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искусства. С 1954 по 1961 год учился в МСХШ. 
В 1967 году окончил отделение монументальной 
живописи Московского высшего художественно-
промышленного училища (бывш. Строгановского). 
На разных этапах творческого пути В. Бубнов как 
монументалист работал в Киргизии, Узбекистане, 
на Украине, в Тольятти, оформил вместе с супру-
гой В.С. Шапошниковой Одесский театр музыкаль-
ной комедии. В соавторстве с Г.Я. Смоляковым 
работал над декоративным оформлением (лю-
стры, бра) станции метро «Пушкинская», Дома ве-
теранов кино в Матвеевском. Выполнил росписи 
на станции метро «Печатники» в Москве. Вместе 
с авторским коллективом участвовал в оформле-
нии станции метро «Московская» в Праге. В Гёте-
борге (Швеция) оформил зал приемов генераль-
ного советского консульства, а также интерьеры 
посольства в Ноакшоте (Мавритания), санатория 
министерства обороны «Марфино». В соавторстве 
Е. Бубновой выполнил панно для станции москов-
ского метро «Петровский парк».

Значительное время Василий Александрович 
посвятил станковым формам искусства — живо-
писи, графике и архитектурному дизайну, ставя 
перед собой в каждом конкретном случае новые 
образно-пластические задачи. Он — один из при-
знанных мастеров пейзажной живописи. Его про-
изведения — результат многочисленных поездок 
по стране, значительный их ряд посвящен родной 
Москве, в которой он прожил всю жизнь, любил 

горячо и преданно. Многие работы объединены 
в серии: «Париж», «Франция», «Уругвай», «100 не-
парадных портретов Москвы», «Дача», «Афон». 
Почти каждая из них воспринимается как новая 
эпоха в творческой деятельности мастера. Васи-
лий Бубнов прекрасно владел карандашом, па-
стелью, писал маслом, считая, что для художника 
не столь важно, в какой технике или жанре он 
работает: «Всё зависит от того, какие творческие 
задачи он перед собой ставит».

Василий Александрович Бубнов был одним 
из лидеров московского искусства. На протяже-
нии многих лет он возглавлял Московский союз 
художников, был председателем правления секции 
художников монументально-декоративного искус-
ства МСХ, председателем Московского отделения 
Художественного фонда, одновременно занимаясь 
организационными и творческими вопросами, уде-
ляя большое внимание выставочной деятельности.

Представленные на выставке работы 2021 года 
из коллекции семьи художника созданы им специ-
ально к 80‑летию. Они воплотили его излюбленные 
темы, мотивы и сюжеты, позволили проследить 
авторские пластические открытия. Сегодня, спу-
стя год после его ухода, они дали возможность 
вспомнить прекрасного человека и художника, 
вновь встретиться с творчеством интереснейшего 
современного мастера.
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ВЫСТАВКА СКУЛЬПТУРЫ 

ВЛАДИМИРА КОЛЕСНИКОВА 

«ПРОСТРАНСТВО НЕСКУЧНОЙ ЖИЗНИ» В РАХ

Российская академия художеств 2–20 ноября 
2022 года представила выставку произведений из-
вестного московского скульптора, академика РАХ 
Владимира Юрьевича Колесникова «Пространство 
нескучной жизни». Ретроспективная экспозиция 
продемонстрировала основные работы автора, 

созданные на протяжении 40 лет творческой 
деятельности.

Получить неожиданное наследство — большая 
человеческая радость, а вот получить в наслед-
ство профессию — это счастье всей жизни. Та-
кое призвание досталось Владимиру Колесникову 
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от отца — скульптора Юрия Петровича Колес-
никова. Для своего творческого формирования, 
становления собственного пластического языка 
уже в прошлом столетии Владимир успел много 
сделать и за два десятка лет стал полноправным 
художником именно XXI века. Автор работает, экс-
периментирует, генерирует идеи и образы в двух 
мастерских — в студии в самом центре столицы 
и в природной зоне Подмосковья, где действитель-
но можно делать большие вещи, главное, сверять 
их с масштабом открытого пространства.

В.Ю. Колесников родился в 1954 году в Мо-
скве. Первые уроки мастерства художник по-
лучил у своего отца, затем окончил МСХШ при 
Суриковском институте и отделение скульптуры 
Московского технологического института, где 
преподавали талантливые педагоги — А.Н. По-
стол и Х.Б. Геворкян. Большую роль в про-
фессиональном становлении мастера сыграл 
скульптор-монументалист Никита Лавинский, 
возглавлявший в творческом союзе комиссию 
по работе с молодежью.

В 1980‑е годы Владимир Колесников прояв-
ляет интерес к малым формам станковой скуль-
птуры. Пребывая внутри насыщенной культурной 

среды, в мировом контексте искусства, он соз-
дает свою античную серию («Пенелопа», «Даная», 
«Торс Амазонки»), изображает классические архе-
типы: «Жрица», «Кора», «Нирвана», «Медитация», 
«Берегиня», «Утренняя звезда»… Чувственную 
полноту, откровенную соблазнительность жен-
ских образов Колесникова вводит в спокойное 
«музейное» русло его излюбленный материал — 
мрамор. Владея им в совершенстве, автор пере-
носит нагрузку эротизма с телесных форм на изо-
бретательные ракурсы, выразительную «мимику 
рук», наконец — на природную красоту самого 
мрамора. Вот его пристально вглядывающаяся 
в даль, пышнотелая и вальяжная «Европа», вот 
«Азия», стыдливо прикрывающая нижнюю часть 
тела, вот «Египет» в виде замысловатой и горде-
ливой фигуры на каком-то подобии фараонского 
трона, «Япония» — это женский сфинкс, прячущий 
от нескромного взгляда всё самое сокровенное, 
«Венеция» — вечно юная «серениссима».

«Понтий Пилат» (1989) ознаменовал новый этап 
в творчестве Колесникова. На смену классически 
совершенным женским образам приходит дру-
гой герой. Его поза, страдальческое выражение 
глаз, вырубленный из мрамора приземистый торс,  
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нарочито грубая фактура камня придают особую 
выразительность образу. В нем есть и острая де-
коративность, и тонкий психологизм, и глубоко 
индивидуальный взгляд автора на известную исто-
рическую личность.

Владимир Колесников умело сочетает в своих 
работах несколько материалов: камень, металл, 
дерево, керамику, алюминий. Его монументально-
декоративные композиции «Самый слепой сре-
ди глухих», «Возвращение», «Железная купчиха» 
эффектно смотрятся в природном пространстве, 
требуют активного восприятия зрителем, которому 
есть что додумать, дорисовать в воображении. 
Мастер постоянно экспериментирует с вырази-
тельными средствами. Так, в работе «Леонардо» 
(2012) он сочетает с традиционной формой ан-
тичного горельефа новые материалы, в частности 
фольгу, обработанную под фактуру и тактильную 
жесткость металла. Необычной трактовкой образа 
выделяется своеобразный памятник Андрею Ру-
блёву (2012). Древнерусский художник изображен 
скульптором почти в иконописном ключе: над голо-
вой его даже обозначен своего рода нимб особой 
круглой линией металлического капюшона. Эта ра-
бота, по словам автора, посвящена отцу, который 
в свое время создал удивительный образ — руки 
гениального живописца. Скульптор сделал весьма 
мастеровито, изобретательно, не без тонкости 
и изящества силуэта и деталировки, традицион-
ные памятники-бюсты для Москвы, посвященные 
историческим фигурам нашего прошлого и насто-
ящего времени: генералу А. Кутайсову, маршалу 
И. Коневу, генералу В. Маргелову. Есть у Колесни-
кова и более камерные монументальные работы, 
например мемориальная доска Юрию Визбору 

в Кабардино-Балкарии, удачно объединившая ре-
льефный портрет с поэтическим пейзажем. Мра-
морный бюст Пушкина (2013) — вещь совершен-
ная, цельная, философски углубленная, изысканно 
и мощно проработанная.

Мрамор, дерево, керамика, металлопластика, 
алюминий, бронза — всё надежно подчинено уни-
версальному ремеслу скульптора, его собствен-
ным опытным рукам, личному инструментарию. 
Владимир Юрьевич не раз отмечал, что не делает 
предварительных рисунков и эскизов, не работает 
с моделью, а долго вынашивает замысел в голо-
ве, дает ему созреть и обрести видимые очерта-
ния, подсказать необходимые детали и ракурсы. 
И только потом начинает работать в материале, 
ища у него нужной подсказки, правильного хода, 
совместного осуществления композиционной 
идеи. Автор, безусловно, вооружен историческими 
знаниями, но большую роль в процессе создания 
образа играют его творческая интуиция, фанта-
зийная энергетика, чуткость и доверие к сотруд-
ничеству и сопротивлению материала.

Один из залов экспозиции был посвящен твор-
честву скульптора Юрия Колесникова (1923–1992), 
другой — демонстрировал работы воспитанни-
ков художественной школы, учеников Владимира 
Юрьевича. Выставка в Российской академии ху-
дожеств позволила познакомиться с искусством 
ярких представителей современной отечественной 
скульптуры.

Материал подготовлен на основе статьи  
Никиты Иванова.
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