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АННОТАЦИЯ
Статья посвящена одному из ведущих алтай-

ских живописцев Андрею Васильевичу Арестову 
(1956–2021), который всем своим творчеством 
продолжал традиции русского импрессионизма, 
зародившегося в России на рубеже XIX–XX веков. 
Художник выработал свою индивидуальную, узна-
ваемую манеру и снискал любовь многочислен-
ных зрителей. Его работы, посвященные Алтаю, 
Санкт-Петербургу, Парижу, находятся в собрании 
Государственного художественного музея Алтай-
ского края и в частной коллекции Андрея Кова-
лёва (г. Новосибирск).

КЛЮЧЕВЫЕ СЛОВА: русский импрессионизм, 
Андрей Арестов, Сибирь, Алтай, живопись, пленэр, 
Государственный художественный музей Алтай-
ского края, Андрей Ковалёв, Новосибирск.

ABSTRACT
The article is devoted to one of the leading Altai 

painters Andrei Vasilievich Arestov (1956–2021), 
the artist, who continued the traditions of Russian 
impressionism, which originated in Russia at the turn 
of the 20th century. The artist developed his own 
individual, recognizable style and earned the love 
of numerous viewers. The artist’s works dedicated 
to Altai, St. Petersburg, Paris are in the collection  
of the State Art Museum of Altai Krai and the private 
collection of Andrey Kovalev (Novosibirsk).

KEYWORDS: Russian impressionism, Andrey Arestov, 
Siberia, Altai, painting, plein-air, the State Art Museum 
of Altai Krai, Andrey Kovalev, Novosibirsk.
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О понятии «русский импрессионизм» искус-
ствоведы спорят на протяжении многих лет. 
Появившийся в России только в конце XIX века 
и проявившийся в творчестве таких величин, как 
Константин Коровин и Валентин Серов, Николай 
Богданов-Бельский и Станислав Жуковский, 
Игорь Грабарь и Николай Дубовской, «русский 
импрессионизм» стал интереснейшим явлением 
отечественного искусства, в котором были за-
метны интернациональные черты. Однако отрад-
но отмечать, что модные французские веяния 
не помешали русским художникам запечатле-
вать тонкую красоту родной природы и в самых 
простых и обыденных мотивах отражать нацио-
нальное чувство прекрасного. В Сибирь в нача-
ле XX века завоевания импрессионизма привез 
Андрей Никулин, известный в истории искусства 
как первый профессиональный художник Алтая 
и первый сибирский импрессионист. С импрес-
сионизмом Андрей Никулин познакомился в Па-
риже, где учился в Академии Рудольфа Жульена 
и у великих французов К. Писсаро и Э. Мане. 
Импрессионизм для Никулина стал не просто 
суммой приемов, стилевой манерой, а, как и для 
большинства русских импрессионистов, особой 
философско-поэтической концепцией [6, с. 47].

Как самостоятельное направление «русский 
импрессионизм» просуществовал очень недол-
го, он был вытеснен «авангардом» — искус-
ством революции, а позже социалистическим  
реализмом.

Однако, несмотря на официальное непри-
знание, весь XX век многие российские худож-
ники «продолжали творить в импрессионистиче-
ской манере, продолжали экспериментировать 
на своих полотнах со светом, цветом, стреми-
лись передать настроение, эмоцию, уловить 
тончайшие воздушные вибрации» [4]. Достаточно 
упомянуть имена таких художников, как Алек-
сандр Герасимов и Дмитрий Налбандян.

Импрессионизм вдохновляет художни-
ков и сегодня. Андрей Васильевич Арестов 
(1956–2021) — алтайский импрессионист 
XXI века, и живопись художника последних 
лет — прямое доказательство этому. Твор-
чество Андрея Арестова известно далеко 
за пределами Алтайского края, российский, 
французский, китайский зритель знаком с ра-
ботами художника. Но, где бы ни выставлял 
свои полотна живописец, искреннюю при-
вязанность он испытывал только к Сибири  
и сибирскому зрителю.

Андрей Арестов родился в Новосибирске, 
там же получил первоначальное художествен-
ное образование, еще будучи школьником, 
он посещал художественную студию в «Дет-
ском доме творчества им. Д.Н. Пичугина».  

Его первым учителем был «легенда Новосибир-
ска» — талантливый художник и педагог Ми-
хаил Павлович Гнусин. Затем судьба привела 
Андрея на Алтай, с 1977 по 1981 год он учил-
ся в Новоалтайском художественном училище 
у живописца Ивана Моисеевича Мамонтова. 
После окончания училища Андрей сам стано-
вится педагогом и работает с 1981 по 1986 год 
в Барнаульской детской художественной шко-
ле № 1, рядом с известным педагогом Анато-
лием Александровичем Штанем, у которого 
продолжает учиться. Будучи хорошим учи-
телем, интересным собеседником и ярким  
художником, Андрей Васильевич и позже не раз 
будет обращаться к педагогической деятельно-
сти, и его с глубоким уважением всегда будут 
вспоминать его многочисленные ученики и сту-
дийцы. С 1987 года Андрей работает в Худо-
жественном фонде рядом с представителями 
старшего поколения, которые тоже охотно де-
лятся с молодым живописцем секретами ма-
стерства, особую привязанность и благодар-
ность всю жизнь Андрей Васильевич испытывал 
к Михаилу Федоровичу Жеребцову, пейзажисту 
и тонкому лирику.

Выставляться Андрей Арестов начал 
в 1984 году. В 1993 году он становится членом 
Союза художников России.

Первая персональная выставка художника 
«Пейзажи России» состоялась в Доме ученых 
новосибирского Академгородка в 1994 году, 
а 1995 году она была представлена в Барнауле 
в Государственном художественном музее Ал-
тайского края. Уже на первой выставке намети-
лись главные жанры и темы творчества мастера.  
Одной из ведущих тем стали исторические пей-
зажи Тобольска.

В это время искусствоведы квалифициро-
вали Андрея Арестова как мастера пейзажа-
настроения. Городской мотив был для него 
не просто видом для красивой глянцевой от-
крытки, а переживанием, откровением. В ос-
нове его работы всегда лежало впечатление, 
натурный этюд. Он писал только тогда, когда, 
как он говорил, его по-настоящему «зацепи-
ло». И тогда уже неважно: дождь ли, ветер или 
солнечный зной, шумная площадь или тихая 
подворотня, он мог с маленьким этюдником всю 
ночь простоять под фонарем, чтобы написать 
черное зимнее небо, занесенные снегом кусты 
и деревья, спящие дома, убаюканные метелью 
на тихой городской улице.

Писать с натуры для Андрея Васильевича было 
очень важно, и провести несколько дней на пленэре 
художник никогда не отказывался. И потому при-
ходил на одно и то же место изо дня в день, пока, 
наконец, не удовлетворялся сделанным.
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1. А.В. Арестов. 

Тобольск. Сумерки. 

1993. 

Холст, масло. 

30 х 50. 

Государственный 

художественный музей 

Алтайского края

2. А.В. Арестов. 

Тобольск. 

Вид на Кремль. 

1993. 

Холст, масло. 

30 х 50. 

Государственный 

художественный музей 

Алтайского края 
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3. А.В. Арестов. 

Северный ветер. 

Тобольск. 

2010. 

Картон, масло. 

35 х 50. 

Коллекция А. Ковалёва

Однажды, будучи еще совсем молодым, 
начинающим художником, он оказался в То-
больске. Старинный сибирский город, его люди, 
история и архитектура увлекли его. С того вре-
мени его живопись становится цветнее, матери-
альнее и весомее, цвет звучит чище и звонче.

Друг художника писатель Александр Родио-
нов считал, что как художник Арестов родился 
именно в Тобольске [5, с. 240–241]. Андрей Ва-
сильевич с этим был всегда согласен. Художник 
хорошо знал Тобольск, каждый исторический 
уголок этого города-музея. Он много писал 
и деревянный город, и каменный кремль, со-
боры и колокольни, холодные воды Иртыша, 
монастырские стены и старые деревья. Лучшие 
работы мастера сейчас украшают собрания си-
бирских музеев и частных коллекций. В собра-
нии Государственного художественного музея 
Алтайского края хранятся его работы «Старый 
Тобольск» (1989, холст, масло), «Тобольск» (1991, 
холст, масло), «Тобольск. Холодный вечер» (1991, 
холст, масло), «Тобольский кремль» (1991, холст, 
масло), «Тобольск. Ночь» (1991, холст, масло), 
«Тобольск. Сумерки» (1993, рис. 1), «Тобольск. 

Вид на Кремль» (1993, рис. 2). У новосибирского 
друга, мецената и коллекционера Андрея Ко-
валёва — красивейшие по живописи этюды, 
о которых Андрей Арестов на встречах со зри-
телями говорил, что написаны они за один се-
анс: «Северный ветер. Тобольск» (2010, рис. 3), 
«Тобольск. Вечереет» (1992, холст, масло), «Ве-
черний этюд. Тобольск» (2010, картон, масло), 
«Март в Тобольске» (2010, рис. 4) [1].

Но сколько бы ни прошло лет с первой по-
ездки в древнюю столицу Сибири, с написан-
ного им первого этюда, в памяти художника 
живет его первая встреча с городом: «Когда 
я подъезжал к нему, то увидел замечательную 
и легендарную природу — Иртыш, болота, Хан-
ские луга — место охоты Кучума. С этих лугов 
открывается прекрасный вид на кремль, стоя-
щий на Троицком мысе. Великолепное зрелище! 
Я приехал зимой — всё в снегах, небо в белых 
облаках… И кремль представал плывущим 
в этой белизне!.. Незабываемые впечатления» 
[9, с. 26]. Искусствоведы утверждали, что уже 
со знакомства с первыми работами худож-
ника было видно, что перед ними подлинный  
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4. А.В. Арестов. 

Март в Тобольске. 

2010. 

Картон масло. 

50 х 70. 

Коллекция А. Ковалёва

живописец: «И работает он, не жалея красок — 
сочно, пастозно, — получая удовлетворение 
от каждого движения руки» [3]. За серию работ 
о Тобольске в 1997 году Андрей Арестов полу-
чил свою первую значительную награду — он 
стал лауреатом премии Демидовского фонда 
Алтая. Позже художника не раз награждали 
почетными грамотами, благодарственными 
письмами и дипломами, в 2015 году ему была 
вручена серебряная медаль Союза художников 
России «Духовность. Традиции. Мастерство».

В начале XXI века Андрей Арестов как пей-
зажист открыл для себя Санкт-Петербург — 
город белых ночей, дворцов и парков, каналов 
и мостов. Пленэры в Санкт-Петербурге стали 
для Арестова жизненной необходимостью. Поч-
ти каждый год художник привозил оттуда де-
сятки этюдов и законченных работ («На Неве. 
Белые ночи», 2018, холст, масло; «Морской со-
бор на Васильевском острове в Петербурге», 
2016, холст, масло; «Крюков канал», 2016, холст, 
масло; «Петербург. Якобштадтский переулок», 
2009, картон, масло).

Музеи и частные галереи соперничали 
между собой в праве обладания этими ма-
ленькими шедеврами. Импрессионистиче-
ская манера, свежий взгляд, яркая эмоци-
ональная окрашенность и неповторимость 
художнического почерка позволяют рабо-
там алтайского живописца не затеряться 
среди того огромного количества этюдов,  
создаваемых российскими художниками в го-
роде на Неве, и найти своего зрителя. Иногда 
обычные прохожие превращались в зачаро-
ванного зрителя прямо на улице, у раскрытого 
этюдника с еще незавершенной работой.

В 2006 году Андрея Васильевича пригласили 
в Париж для работы в международный горо-
док искусств. Париж для русского художника, 
по-прежнему, как и сто, двести лет назад, — 
столица искусств. Писать исторические бульва-
ры, набережные Сены, средневековые соборы, 
парижан, буднично спешащих куда-то по ули-
цам или праздно сидящих в открытых кафе, 
как когда-то писали всё это великие французы 
или знаменитые русские живописцы парижской 

A R T  O F  T H E 
X X – X X I  C E N T U R I E S



)  

24

5. А.В. Арестов. 

Париж. 

Ночь перед 

Рождеством. 

2006. 

Холст, масло. 

70 х 170. 

Государственный 

художественный музей 

Алтайского края

их в магазине — совершенно нормальные, 
что-то там покупают. Ну и вот эта моя картина 
“Маленький человек в большом Париже”: ма-
ленький человек, над ним громада большого 
города, громада туч, но жизнь его не поломала, 
он живет, он оптимист» [8, с. 20].

Андрей Арестов умел удивлять зрителя ин-
тереснейшими работами в портретном жанре. 
Портрет искусствоведа Альмиры Лисицкой — 
«Альмира» (2010, рис. 7) — подлинный шедевр. 
Сам художник, немного смущаясь, так гово-
рил о портрете: «Картина будто немного негра-
мотно написана, в живописи принято держать 
общий тон, и разница между черным и белым 
не дается контрастно. Но ведь у каждого из нас 
сама жизнь контрастная: черное — белое, хо-
рошее — плохое, всякое. Я потом думал, что, 
если бы сделал всё по правилам, потерялась бы 
выразительность. Еще здесь очень активный 
фон, но когда мы смотрим работу, то видим, 
прежде всего, портрет. И это сложная зада-
ча — заставить портрет звучать в таком окру-
жении». И действительно, «портрет очень нео-
бычен, хотя сюжет его достаточно тривиальный: 
искусствовед в мастерской художника. Очень 
узкий, вертикально вытянутый холст. На фоне 
цветных драпировок, сползающих с занаве-
шенной неоконченной картины, живых цветов 
и фарфоровых винтажных кукол — всего это-
го около художественного хлама изображена 
молодая женщина в белой блузке, сидящая 
на самом краешке стула, витая спинка которого 

школы, — зачастую несбыточная мечта провин-
циального художника.

Арестов оказался во французской столице 
зимой: неяркое солнце, голые деревья, холод-
ные воды Сены, низкие облака. Но разве на-
пугаешь сибиряка «плохой погодой», когда его 
взору открывается духовное сердце Парижа — 
Нотр-Дам, Лувр, Монмартр или место паломни-
чества всех русских — знаменитое кладбище 
в Сент-Женевьев-де-Буа. Художник писал Па-
риж утром, днем и вечером, буквально не мог 
надышаться его воздухом, наслушаться музы-
кой его городских шумов, насладиться всеми 
красками и огнями его улиц и площадей. Работа 
Арестова «Париж. Ночь перед Рождеством» 
(2006, рис. 5) была высоко оценена коллега-
ми Андрея Васильевича и удостоена диплома 
Алтайского отделения ВТОО «Союз художни-
ков России». Но не только пейзаж привлекал 
Андрея Арестова в Париже, а и люди. О том, 
как рождалась картина «Маленький человек 
в большом Париже» (2008, рис. 6), ставшая до-
стоянием музея, художник рассказывал так: 
«Столько бомжей, как в Париже, я нигде не ви-
дел. Причем в центре города. Вот представьте 
себе: у нас в Москве, вокруг Красной площа-
ди жили бы бомжи. А в Париже это в порядке 
вещей. Может это как-то связано с Виктором 
Гюго, с привлечением туристов? Они, прав-
да, не такие как наши, — пьют красное вино, 
играют на гармошках, попрошайничают, при-
кидываются помешанными. Потом встретишь  
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6. А.В. Арестов. 

Маленький человек 

в большом Париже. 

2008. 

Холст, масло. 

123,2 х 183. 

Государственный 

художественный музей 

Алтайского края

видна за ее спиной и еще больше подчеркивает 
барочность всей композиции. Именно эта чу-
десная реальность, а еще огромная нежность 
художника, с какой он пишет свою героиню, 
делает портрет столь запоминающимся и не-
повторимым» [9, с. 23].

В 2015 году Андрей Арестов заканчивает 
работу еще над одним портретом, это диптих 
«Вдова художника Борунова». Две его части: 
«Память» (левая часть, 2010–2015, холст, мас-
ло, 126,5 х 105,5) и «Как было тепло и уют-
но» (правая часть, 2010–2015, холст, масло,  
126,5 х 55). В этой картине, над которой худож-
ник работал пять лет, образ Линтины Алексан-
дровны Боруновой, вдовы заслуженного худож-
ника России Геннадия Федоровича Борунова, 
получился глубоким, философским и чрезвы-
чайно человечным. Художнику удалось проник-
нуть во внутренний мир своей героини и пере-
ложить ее мысли на холст. Как и большинство 
работ последних лет, этот портрет исполнен 
в импрессионистической манере, как отмечал 
академик Российской академии художеств 
М.Ю. Шишин: «Для русского импрессионизма 

характерна композиционная продуманность, 
целостность и выразительность мазка, и, раз-
рабатывая свою индивидуальную систему живо-
писи, Арестов работает именно так, не изменяя 
этой русской традиции» [2].

Наряду с портретами и городскими пейза-
жами художник любил писать сибирскую дерев-
ню, работал в Барсуково и Павловске. Именно 
в сельских пейзажах Андрей Васильевич про-
явил себя подлинным импрессионистом. Дере-
венские пейзажи Арестов любил писать с юно-
сти, так в давнем интервью 1998 года Андрей 
делился с Валерием Тихоновым: «Последние 
пять лет я при каждом удобном случае выезжаю 
в деревню Сибирка, что в сторону Камня-на-
Оби, сто километров от Барнаула. Это полуза-
брошенная деревенька на берегу Оби: ивовые 
рощи, много старых кряжистых ветел… Мотивы 
красивые и суровые — сибирские. Из жителей 
одни старики. В этом году попал там как раз 
под цветение диких яблонь! Цвели они огром-
ными шарами, как в сказке! Писал всё это, стоя 
под сильным солнцем, получилось со свече-
нием, с белизной, яркой палитрой, но бывает 
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7. А.В. Арестов. 

Альмира. 

2010. 

Холст, масло. 

114,5 х 55,8. 

Государственный 

художественный музей 

Алтайского края

так: пишешь-пишешь, всё завершаешь. И тут 
вдруг раз — ветер, дождь, бурное небо. <…> 
Всё преображается. Приобретает особую зна-
чительность, содержательный мотив» [7]. «А ког-
да работаешь долго, картина приобретает вес: 
находишь, вникаешь, разбираешься, испытыва-
ешь какой-то трепет, накапливаешь и отдаешь. 
Я писал одну работу сеансов пять, с шести утра 
до девяти вечера. Конечно, там всё было не так, 
было интересней, но в картине осталась частица 
красоты этого места, и от нее нельзя оторвать 
глаз» [8, с. 20]. И тогда маленький пейзаж может 
держать весь зал.

В коллекции Андрея Ковалёва хранятся по-
следние натурные работы, написанные худож-
ником в Павловске осенью 2021 года. И в них 
буйство красок и свобода мазка. Но особенно 
показательными для искусствоведов и зрителей 
стали работы из коллекции Андрея Ковалёва, 
представленные на выставке в Государствен-
ном художественном музее Алтайского края 
в январе 2022 года. Все, кому посчастливи-
лось побывать на вернисаже, уходили из музея 
в приподнятом настроении, которое подарило 
им общение с живописью Андрея Арестова. На-
стоящее наслаждение, переходя из зала в зал, 
погружаться в атмосферу подлинного боль-
шого искусства. Эти слова сегодня не звучат 
высокопарно, они отражают правду. Десятки 
картин и этюдов, практически монографически, 
представляют творческое наследие художника. 
Зритель с одинаковым интересом рассматри-
вает и ранние работы, натюрморты и портреты 
близких людей, созданные еще в восьмидеся-
тые годы («Бабушка Лена», 1984, картон, масло; 
«Портрет жены», картон, масло; «Натюрморт 
с рыбой», 1980, картон, масло; «Полевые цветы», 
1982, холст, масло, рис. 8; «Натюрморт со смо-
родиной», 1983, картон, масло), и работы, вы-
полненные в девяностые на Академической даче 
(«Небо хмурится», 1993, холст, масло; «Пейзаж 
с мостиком», 1993, холст, масло), и пейзажи То-
больской и Питерской серий, мастерски напи-
санные уже в двухтысячных.

В произведениях виден не просто рост жи-
вописца от становления к совершенству, ко-
торое за мастером признают все — и друзья, 
и коллеги, и критики, а огромная потенция, 
которой, к сожалению, не дано было дальше 
развиться.

Общение двух Андреев было удивительным. 
Молодой коллекционер живописи учился раз-
бираться в искусстве в мастерской художни-
ка и на пленэрах в сибирской глубинке. Своей 
поддержкой Андрей Ковалёв дал возможность 
Андрею Арестову спокойно, с упоением рабо-
тать, так родились его незабываемые полотна 
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8. А.В. Арестов. 

Полевые цветы. 

1982. 

Холст, масло. 

50 х 40. 

Коллекция А. Ковалёва
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«Рождественская ночь в Барнауле» (2020, холст, 
масло), «Фонарь на проспекте Ленина» (2021, 
рис. 9), «Утро Нового года» (2021, рис. 10), «За-
кат пылал…» (2020, рис. 11), «Павловск. Непо-
года» (2019, рис. 12), «Май в Барсуково» (2020, 
рис. 13), «Цветущий луг» (2020, холст, масло), 
«Полевые цветы» (2020, холст, масло), «Старый 
дом в Усть-Тое» (2020, холст, картон, масло) 
и многие другие пейзажи и натюрморты, по-
казанные на этой выставке впервые. Теперь 
они будут радовать сибирского зрителя, ведь 
Андрей Ковалёв намерен регулярно показывать 
свою коллекцию и впоследствии создать музей, 
где произведения Андрея Арестова займут по-
четное место, как в собрании Государственного 
художественного музея Алтайского края заняли 
работы Андрея Никулина, без чьих работ сегод-
ня невозможно представить ни одну серьез-
ную выставку, ни одну экспозицию, организо-
ванную музеем. Это и постоянная экспозиция, 
носящая ставшее знаковым название «Первые 
художники Алтая», или крупные передвижные 

9. А.В. Арестов. 

Фонарь на проспекте 

Ленина. 

2021. 

Холст, масло. 

99 х 65. 

Коллекция А. Ковалёва

10. А.В. Арестов. 

Утро Нового года. 

2021. 

Холст, масло. 

100 х 65. 

Коллекция А. Ковалёва

выставки из коллекции «Из художественного 
наследия Алтая» (2002, Государственная Тре-
тьяковская галерея, Москва), «Алтай в изобра-
зительном искусстве России XX–XI веков» (2007, 
Государственный музей А.С. Пушкина, Москва), 
«Чарующий Алтай» (2013, Государственный 
Русский музея, Санкт-Петербург), «Алтай — 
Образ — Время» (2014, Всероссийский музей 
декоративно-прикладного и народного искус-
ства, Москва).

Андрей Арестов был завсегдатаем музей-
ных выставок, ценил творчество Андрея Ни-
кулина и, несомненно, испытал на себе его 
влияние. Конечно, оценить степень этого вли-
яния могут только специальные исследования, 
но и сегодня с уверенностью можно заявить, 
что с Никулиным Арестова сближает интерес 
к сходным мотивам (они оба писали Барнаул, 
Санкт-Петербург, Париж, а также горный и степ-
ной алтайский пейзаж), стремление в компо-
зиции крупных произведений к целостности 
и идейной насыщенности. А отличает эволюция 
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11. А.В. Арестов. 

Закат пылал… 

2020. 

Холст, масло. 

60 х 90. 

Коллекция А. Ковалёва

12. А.В. Арестов. 

Павловск. 

Непогода. 

2019. 

Холст, масло. 

70 х 100. 

Коллекция А. Ковалёва
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13. А.В. Арестов. 

Май в Барсуково. 

2020. 

Холст, масло. 

60,5 х 99. 

Коллекция А. Ковалёва

живописной манеры — Никулин со временем 
всё больше склоняется к «сплавленной» жи-
вописи, когда мазки всё больше сливаются 
вместе, а Арестов шел ко всё более раздель-
ному и самостоятельному мазку. Это позволяет 
подтвердить, что импрессионистический метод 
у Андрея Арестова был ведущим, и, как у всех 
русских импрессионистов, в его творчестве 
(особенно последних лет) заметно увлечение 
пленэрной живописью, и это главный источ-
ник вдохновения, что находит свое отражение 
в большом числе этюдов. Но уже во время на-
турной работы он выбирает мотивы, которые 
тяготеют к «картинности», помогают передать 
не просто впечатление, но и волнующую худож-
ника идею, порой весьма значительную — образ 
русской сибирской истории, человек в мегапо-
лисе, поэтика русского деревенского лириче-
ского пейзажа.
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