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Аннотация. Статья посвящена творчеству художников-пейзажистов XIX века — братьев Андреаса и Осваль-
да Ахенбахов, выпускников Дюссельдорфской академии художеств. Целью исследования является 
выявление особенностей педагогической системы Дюссельдорфской академии и анализ творческого 
метода каждого из братьев Ахенбахов, в котором нашли отражение общие закономерности развития 
европейской пейзажной живописи XIX века в ее движении к освоению реалистического метода работы 
на пленэре. В основу работы положены комплексный историко-стилистический анализ произведений 
братьев Ахенбахов, изучение педагогической практики Академии, а также историографический метод 
для оценки влияния академической системы на развитие реалистического и пленэрного направления 
в живописи. Научная новизна работы заключается в рассмотрении творчества братьев Ахенбахов как 
значимого звена в эволюции немецкого пейзажа от романтизма и академических традиций к реализму 
и предымпрессионистическому пленэру. Автор конкретизирует их особый путь в рамках группы «немец-
ких римлян», подчеркивая не мифологическую, а натурно-реалистическую направленность их поисков. 
Статья также детализирует роль Андреаса и Освальда Ахенбахов как педагогов, формировавших на-
циональную школу реалистического пейзажа и повлиявших на последующие поколения художников, 
включая русских живописцев.
Ключевые слова: западноевропейская живопись XIX века, пейзажная живопись, жанр пейзажа, Дюс-
сельдорфская академия художеств, Андреас Ахенбах, Освальд Ахенбах
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Abstract. This article examines the work of 19th-century landscape painters, brothers Andreas and Oswald 
Achenbach, who were students of the Kunstakademie Düsseldorf (Düsseldorf Academy of Arts). The study 
aims to identify the distinctive features of the Academy’s pedagogical system and analyse the creative methods  
of each brother. Both artists reflected the broader evolution of 19th-century European landscape painting 
towards a realistic plein-air approach. The research is based on a comprehensive historical and stylistic analysis 
of the Achenbachs’ works, an investigation into the Academy’s teaching practices, and a historiographical 
method to evaluate the academic system’s influence on the development of Realism and plein air painting.  
The scholarly novelty of the work lies in situating the Achenbach brothers’ oeuvre as a significant link in the 
evolution of German landscape painting, transitioning from Romanticism and academic traditions towards Realism 
and pre-Impressionist plein-air techniques. The author clarifies their unique position within the ‘German Romans’ 
(Deutschröömer) circle, emphasizing the naturalist and realist focus of their inquiries rather than mythological 
themes. Furthermore, the article details the Achenbachs’ roles as educators who shaped a national school  
of realist landscape and influenced subsequent generations of artists, including Russian painters.
Keywords: 19th-century Western European painting, landscape painting, ladscape genre, Kunstakademie 
Düüsseldorf (Düüsseldorf Academy of Arts), Andreas Achenbach, Oswald Achenbach
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В 1850–1860‑е годы Андреаса (1815–1910) 
и Освальда (1827–1905) Ахенбахов европейская 
художественная критика называла «гениальной 
парой братьев» (ил. 1). Их творчество было тесно 
связано с традициями жанра пейзажа в Акаде-
мии художеств Дюссельдорфа — авторитетной 
художественной школе XIX столетия. Андреас сто-
ял у истоков создания в ней класса пейзажной 
живописи, Освальд преподавал в академии. Оба 
привнесли много нового в развитие пейзажной 
живописи национальной школы, имели учеников 
и последователей в других европейских странах. 
Андреас и Освальд Ахенбахи были удостоены зва-
ния «Почетный вольный общник Императорской 
Академии художеств» (Андреас — в 1861 году, 
Освальд — в 1860 году). Произведения обоих,  

подаренные в 1860‑е годы России, хранятся в оте- 
чественных музеях.

Цель представленного в статье исследова-
ния — проанализировать художественный метод 
Андреаса и Освальда Ахенбахов в связи с педа-
гогической системой Дюссельдорфской академии 
художеств и определить их вклад в развитие евро-
пейского реалистического пейзажа и освоение жи-
вописи на пленэре. Методология работы включает 
изучение эволюции класса пейзажа в академии, 
сравнение творчества братьев с современниками 
и предшественниками, а также анализ конкретных 
картин с точки зрения техники, композиции и ра-
боты с натурой.

Андреаса и Освальда Ахенбахов можно отне-
сти к группе немецких художников, получившей 
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1. Ф. Гротйоханн 

(художник), 

Р. Брендамур (гравер). 

Андреас и Освальд 

Ахенбахи. 

Ок. 1874. 

Гравюра на стали. 

13,9 × 17,4. 

Городской музей, 

Дюссельдорф. 

Источник: [1, с. 13]

название «немецкие римляне». Подобно Ансель-
му Фейербаху (1829–1880), Арнольду Бёклину 
(1827–1901), Гансу фон Маре (1837–1887), они 
путешествовали в Италию, вдохновляясь в сво-
ем творчестве великим наследием ее культуры 
и искусства. Вслед за «назарейцами» все эти 
живописцы находили в Италии почву для вопло-
щения своих художественных идеалов. При этом 
судьбы и творческие методы всех этих мастеров 
были глубоко различны. Швейцарец по проис-
хождению А. Бёклин, немцы А. Фейербах, Г. фон 
Маре воплощали свои представления о единстве 
классической формы и романтического чувства, 
вводили в свои пейзажные виды мифологических, 
библейских и литературных персонажей. Поиски 
братьев Ахенбахов, воспитанных в традицион-
ной системе Дюссельдорфской академии, были 
иными. Работая на натуре, они искали новые пути 
изображения природных мотивов, их творчество 
развивалось в направлении освоения метода 
живописи en pleinair. Оба явились создателями 
национальной школы реалистического пейзажа. 

И те, и другие «немецкие римляне» имели много 
последователей, предвосхитив новые направления 
европейского искусства последующего времени. 
Италия стала для них землей обетованной для сво-
бодного творчества вдали от укоренившейся еще 
с XVIII столетия в академиях системы обучения.

Однако созданная в 1819 году в небольшом 
городе на правом берегу Рейна, Дюссельдорф-
ская академия художеств сразу заявила о себе 
как об одном из наиболее передовых европейских 
образовательных учреждений. Она была создана 
в годы после освобождения Германии от власти 
Наполеона Бонапарта, в период национально-
патриотического подъема в стране. Перед ее ру-
ководством остро стояла задача создания нацио-
нальной школы в искусстве. Эта проблема широко 
дискутировалась в трудах историков искусства, 
таких как Р. Мутер, Ф. Куглер, А. Розенберг, Э. Фос- 
тер и др. Об этой задаче в зодчестве писал архи-
тектор Г. Хюбш.

У истоков создания академии стояли два быв-
ших члена «Братства св. Луки» — «назарейцы»  
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Петер фон Корнелиус (1783–1867) и Фридрих 
Вильгельм фон Шадов (1788–1862), сыгравшие 
большую роль в создании структуры академии 
и методов преподавания [2; 3]. Великолепный 
знаток национального средневекового искус-
ства П. фон Корнелиус возглавлял академию 
до 1826 года. При нем и его последователе — 
Ф.В. фон Шадове — манера «назарейцев» стала 
служить источником подражания для студентов. 
Ценивший превыше всего историческую живопись 
Ф.В. фон Шадов полагал, что учащиеся могут ис-
кать и свои пути в искусстве [4]. Именно при нем 
в 1832 году в академии был создан класс пейзажа, 
выделившийся из класса исторической живопи-
си [5]. К середине XIX столетия пейзажный класс 
завоевал право считаться одним из ведущих на-
ряду с классом бытовой живописи, созданным 
в 1839 году.

Уже к 1830–1840‑м годам молодых учащихся 
перестала устраивать принятая в академии систе-
ма обучения: работа с манекенами, копирование 
больших исторических полотен профессоров, под-
ражание голландским пейзажистам XVII столетия 
и полотнам мастеров прошлого с изображением 
идеальных итальянизированных пейзажных ви-
дов с классическим стаффажем. Завоеванием 
в системе обучения при Ф.В. фон Шадове яви-
лись организуемые для учащихся поездки в Ита-
лию и Голландию, откуда они привозили много 
этюдов. Молодые дюссельдорфцы, воспитанные 
в академии на трудах о голландском и фламанд-
ском искусстве историка искусства К. Шнаазе 
(1798–1875) и знатока этого искусства Г.Ф. Ваагена 
(1794–1868), совершали путешествия в Голландию. 
Работая на натуре, они осваивали метод работы 
голландских пейзажистов — их приемы тональ-
ной живописи, основанной на передаче валер-
ных градаций. В Италии они тоже начинали писать 
этюды, и итальянские путешествия накладывали 
отпечаток на всё их последующее творчество: 
на желание отойти от традиций классицистиче-
ского пейзажа с искусственной системой передачи 
эффектов освещения; от четкого трехпланового 
кулисного построения композиции пейзажного 
вида к более живой и правдивой его фиксации 
на натуре. Два талантливых последователя Ф.В. 
фон Шадова, много путешествовавшие по берегам 
Рейна и Дуная, писавшие в горах Гарца, в лугах 
Швабии и других областях Германии на натуре — 
К.Ф. Лессинг (1808–1880) и его ученик Ф.В. Ширмер 
(1807–1863) — вошли в историю немецкой пей-
зажной живописи XIX столетия как ее ключевые 
представители [6; 7]. В их полотнах с изображени-
ем руин средневековых замков и водяных мель-
ниц по берегам рек, лесистых горных массивов 
и вод, струящихся сквозь их валуны, ощущалось 

романтическое чувство преклонения перед кра-
сотой и мощью родной природы. Благодаря их 
творчеству в национальной художественной школе 
утвердились новые методы изображения природы.

Не менее важную роль в немецкой пейзажной 
живописи XIX века сыграли и братья Ахенбахи, 
в наследии которых еще более наглядно и после-
довательно проявилось новаторство в области 
стремления к созданию реалистического пейзажа.

К началу 1840‑х годов Андреас Ахенбах уже 
завоевал право называться одним из ведущих пей-
зажистов Дюссельдорфской школы. Известно, что 
в 1828 году родившийся в Касселе юноша с отцом, 
коммерсантом из Маннгейма, приехал в Санкт-
Петербург и недолгое время занимался в Импе-
раторской Академии художеств [8, с. 362, 382; 9, 
с. 307; 10, p. 44]. По возвращении в Дюссельдорф 
занимался у ученика фон Шадова — К.Ф. Лессинга. 
С 1832 по 1845 год совершал путешествия в Гол-
ландию, Данию, Швецию и Италию [11].

С юности Андреас увлекался созданием юмо-
ристических бытовых сценок из жизни своих со-
учеников по академии. В одной из них под назва-
нием «Художнику на пользу и благо / Ты можешь 
прийти в восторг»1 (1835, Городской музей, Дюс-
сельдорф, ил. 2) он передал удивление мэтров по-
исками учащихся. С ужасом взирают на открытия 
молодежи Ф. фон Уехтритц, автор труда по исто-
рии академии; К. Иммерман, писатель-романтик, 
член объединения «Буря и натиск» (Schturm und 
Drang), чье имя связано с созданием националь-
ного немецкого театра; известный мастер бытово-
го жанра Ф.Т. Хильдебрандт; знаток голландского 
искусства, издатель К. Шнаазе; в лорнет рассма-
тривает «открытия» молодежи знатная меценатка.

На гравюре, выполненной по рисунку Андреа-
са «Впечатление от карнавала в Дюссельдорфе» 
(1842, Художественный музей, Дюссельдорф,  
ил. 3), изображена группа друзей художни-
ка во время костюмированного действа, почти 
ежегодно проводившегося студентами академии 
по случаю выставок или в праздничные дни.

Для Андреаса Ахенбаха, воспитанного в сте-
нах академии на трудах Г.Ф. Ваагена и К. Шнаазе, 
плодотворными оказались поездки в Голландию, 
а также знакомство с И.В. Ширмером в Мюнхене 
в 1836 году. Их сблизила любовь к северной приро-
де, желание работать на натуре. Подобно Ширмеру, 
Андреас Ахенбах часто писал мельницы по берегам 
немецких рек в манере голландских пейзажистов, 
изображал лесистые фьорды Норвегии, горные 
виды. Пейзаж «Вестфальская мельница на реке 
Эрфт» (1869, Музей изобразительных искусств, 
Лейпциг, ил. 4) выполнен в манере голландцев, 
с присущей им тщательностью в передаче деталей 
этого сельского механического устройства.

1 «Zu des Künstlers Nutz und Frommen / Kannst du in Begeistrung kommen».
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2. А. Ахенбах. 

Художнику на пользу 

и благо / Ты можешь 

прийти в восторг. 

1835. 

Холст, масло. 

33,5 × 24,5.

Городской музей, 

Дюссельдорф. 

Источник: dmitte.de

3. А. Ахенбах. 

Впечатление 

от карнавала 

в Дюссельдорфе. 

1842. 

Гравюра. 

Художественный музей, 

Дюссельдорф. 

Источник: [1, с. 20]

В свои пейзажные полотна Андреас Ахенбах 
вводил бытовые сценки. На картине «Рыбный рынок 
в Остенде» (1876, Художественный музей, Дюссель-
дорф, ил. 5) изображена сцена погрузки товара 
на стоящий у мола корабль. От фигур моряков, 
приближенных к первому плану, открывается вид 
на портовый городок, постройки которого словно 
тонут в бескрайнем пространстве.

Подобно мастерам романтического пейзажа, 
Андреас Ахенбах любил писать морские виды, 
передавать особую бурную жизнь морского про-
странства во время шторма с лодками и кораблями, 
пережидающими стихию у мола. На картине «Ги-
бель корабля “Президент”» (1842, Художественный 
музей, Дюссельдорф, ил. 6) изображено событие, 
широко освещавшееся в 1841 году в прессе, — тра-
гическая гибель корабля, шедшего из Нью-Йорка 
в Ливерпуль. Созданный в мастерской «по вообра-
жению» пейзаж был написан на основе многочис-
ленных этюдов и запечатленного в них состояния 
морского пространства в грозовой атмосфере.

В традиции мастеров стиля «Бидермайер», 
с документальной точностью изображавших го-
родскую архитектуру, создано раннее, ставшее 
известным полотно А. Ахенбаха «Старая Академия 
в Дюссельдорфе» (1831, Художественный музей, 
Дюссельдорф, ил. 7). Справа виднеется здание 
Старого дворца, где с 1821 года размещалась 
галерея, слева — примыкающее к нему здание 
гауптвахты, в пространстве небольшой площади 

перед дворцом — фигуры ремесленников, торгов-
цев, военных. Улицы и площади городов любили 
изображать со сценами из повседневной жизни 
мастера «Бидермайера» — послевоенного общеев-
ропейского бюргерского стиля 1820–1830‑х годов. 
Это полотно молодой Андреас Ахенбах написал 
в 1831 году из окна дома своих родителей. В срав-
нении с его работами 1840–1870‑х годов оно вы-
глядит ученическим, лишь подступом к увлечению 
передачей пейзажного пространства и желанию 
работать на натуре.

Оба брата, Андреас и Освальд, были масте-
рами демократических взглядов. В разгар рево-
люционных событий в Германии они стали чле-
нами художественно-выставочного объединения 
«Malkasten» («Этюдник»), в которое вошли и дру-
гие ученики К.Ф. Лессинга, объединившиеся для 
свободной выставочной деятельности и поиска 
современных тем в искусстве [12; 13].

Освальд Ахенбах, занимавшийся в мастер-
ской старшего брата, а затем в классе пейзажа 
в академии, гораздо ближе подошел к освоению 
метода живописи en pleinair [8, с. 336, 355, 410; 9, 
с. 307; 10, с. 45–46]. Манера его живописи близка 
европейским мастерам предымпрессионистиче-
ской живописи. Большое значение в работе на на-
туре имели путешествия в 1843 году по Баварии, 
Швейцарии, Северной Италии, поездка в 1850 году 
в Рим, в 1867 году — посещение Рима, Неаполя, 
островов Капри и Искья.
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4. А. Ахенбах. 

Вестфальская 

мельница. 

1869. 

Холст, масло. 

71 × 101,7. 

Музей изобразительных 

искусств, Лейпциг. 

Источник: [1, с. 202]

5. А. Ахенбах. 

Рыбный рынок 

в Остенде. 

1876. 

Холст, масло. 

55,3 × 73,7. 

Художественный музей, 

Дюссельдорф. 

Источник: [1, с. 208]
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6. А. Ахенбах. 

Гибель корабля 

«Президент». 

1842. 

Холст, масло. 

180 × 225.

Художественный музей, 

Дюссельдорф. 

Источник: [1, с. 207]

7. А. Ахенбах. 

Старая Академия 

в Дюссельдорфе. 

1831. 

Холст, масло. 

65 × 81,2. 

Художественный музей, 

Дюссельдорф. 

Источник: [1, с. 200]
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8. О. Ахенбах. 

Рыночная площадь 

в Амальфи. 

1876. 

Холст, масло. 

128 × 111. 

Национальная галерея, 

Берлин.

Источник: [1, с. 210]
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9. О. Ахенбах. 

Аричча. 

1857. 

Холст, масло. 

50 × 60. 

Музей земли Бонн, Бонн. 

Источник: [1, с. 211]

23,8 × 31,8

10. О. Ахенбах. 

Кампанья. 

Пейзаж 

с начинающейся 

грозой. 

Ок. 1853. 

Холст, масло. 

71,3 × 97,5. 

Художественный музей, 

Дюссельдорф. 

Источник: kunstpalast.de
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11. О. Ахенбах. 

Парк виллы Боргезе. 

1886.

Холст, масло. 

122 × 152. 

Художественный музей, 

Дюссельдорф. 

Источник: kunstpalast.de

12. О. Ахенбах. 

Пьяцца дель Пополо 

в Риме. 

1895. 

Холст, масло. 

137 × 195. 

Художественный музей, 

Дюссельдорф. 

Источник: kunstpalast.de
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Картина «Рыночная площадь в Амальфи» (1876, 
Национальная галерея, Берлин, ил. 8) с изображе-
нием сцены из жизни южного итальянского города 
написана пятнами чистых цветов, наблюдавшихся 
на натуре. Размещенные на первом плане фигуры 
жителей и расположенные на площади старые 
здания переданы в атмосфере световоздушной 
среды, где пространство дышит глубиной и лег-
костью.

В полотнах «Аричча» (1857, Музей земли Бонн, 
Бонн, ил. 9), «Кампанья. Пейзаж с начинающейся 
грозой» (ок. 1853, Художественный музей, Дюс-
сельдорф, ил. 10) Освальд Ахенбах прибегает 
к излюбленному приему мастеров предымпрес-
сионистической стадии пленэрной живописи, ис-
пользует так называемую далевую точку, от кото-
рой открывается перспектива вида. Он помещает 
в ней (на первом плане) фигуры людей, изобра-
жения зданий: гуляющую в парке Бонна публи-
ку; туристов, любующихся с побережья Неаполя 
виднеющимися в море островами; величественные 
римские постройки — Колизей, замок Св. Ангела, 
арку Константина; отдыхающих на фоне собора 
Св. Петра паломников; он всегда организует ком-
позиции своих картин с доминантой пейзажного 
пространства.

Свободными легкими мазками выполнены и по-
лотна 1880‑х годов — «Парк виллы Боргезе» (1886, 
Художественный музей, Дюссельдорф, ил. 11) и 
«Пьяцца дель Пополо» (1895, Художественный му-
зей, Дюссельдорф, ил. 12). Виды на пространства 
римской площади, издавна являвшейся север-
ным въездом в Вечный город, и парка знаменитой 

римской виллы открываются от фигур первого 
плана. Яркими пятнами чистых цветов на фоне 
зелени листвы и травы парка выглядят одежды 
отдыхающей публики. А фигуры туристов и горо-
жан на Пьяцца дель Пополо предстают некими 
видениями в предзакатном освещении.

Таким образом, ученики Дюссельдорфской 
академии художеств Андреас и Освальд Ахен-
бахи последовательно шли в своем творчестве 
к освоению метода пленэрного пейзажа. Анализ 
произведений показал, что их творчество оказало 
заметное влияние на последующих русских и не-
мецких пейзажистов, что подтверждает значение 
их педагогических и художественных инноваций 
в контексте европейского искусства XIX века. 
Творческие поиски Андреаса Ахенбаха нашли 
отклик у русских живописцев А.П. Боголюбова 
и Н.Д. Дмитриева-Оренбургского. Обучавшиеся 
в академии у Освальда Ахенбаха — Эжен Дюкер 
(1841–1916), Иоганн Теодор Хаген (1842–1919), 
Иоганн Кристиан Крёнер (1838–1911) — признаны 
ведущими мастерами национальной школы пей-
зажа. Э. Дюкер с 1872 года стал профессором 
класса пейзажа в академии. Тематика произве-
дений учеников и последователей братьев Ахен-
бахов становилась всё более разнообразной: они 
писали в годы индустриализации страны пейзажи 
с изображением фабрик и заводов, строящихся 
железных дорог, в манере импрессионистов — 
городские виды, публику в кафе-хаусах и парках, 
оставаясь верными традиции реалистического 
натурного пейзажа, полученного в «школе» брать-
ев Ахенбахов.
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