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Аннотация. Статья посвящена исследованию творчества современного художника Императорского 
фарфорового завода Татьяны Васильевны Афанасьевой в контексте традиций российского фарфора. 
Актуальность работы обусловлена угрозой утраты уникальных художественных и технологических на-
выков на предприятии в условиях современного индустриального и коммерческого давления, а также 
недостаточной научной освещенностью профессионального творчества современных художников за-
вода. В исследовании использованы методы сравнительного и образно-стилистического анализа про-
изведений, интервьюирование. В статье рассмотрены произведения Татьяны Афанасьевой, созданные 
в разные периоды ее творческой деятельности, выявлены особенности художественного стиля, его 
развитие от ранних пейзажных и натюрмортных работ к более декоративным, абстрактным сериям, 
отражающим современные тенденции в фарфоровом искусстве. Анализ показывает, что творчество 
Т.В. Афанасьевой — яркое продолжение традиций, основанных на многовековом опыте и преемствен-
ности поколений мастеров, оно служит примером сочетания современных художественных приемов 
с классическими канонами. Автор поднимает вопрос возможного кризиса традиционного фарфорового 
производства на заводе, вызванного акцентом на упрощении качественных свойств продукции и потерей 
индивидуальности. Исследование обогащает знания о современном состоянии декоративно-прикладного 
искусства России, в частности о характерных особенностях петербургского фарфора, и способствует 
пониманию механизмов трансляции культурного наследия. Результаты работы важны для понимания 
путей дальнейшего развития Императорского фарфорового завода, сохранения национального досто-
яния и популяризации традиционной культуры через современное искусство.
Ключевые слова: декоративно-прикладное искусство, фарфор, Императорский фарфоровый завод, 
Татьяна Афанасьева, классические традиции, художественная манера, индивидуальный стиль, компо-
зиция, колористика, геометрическая абстракция
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Abstract. The article delves into the work of Tatyana Vasilyevna Afanasyeva, a contemporary artist at the Imperial 
Porcelain Factory, within the context of Russian porcelain traditions. The relevance of this study lies in the potential 
loss of unique artistic and technological skills at the factory due to modern industrial and commercial pressures, 
as well as the lack of comprehensive research on the current artists at the factory. The research employs methods 
of comparative and figurative-stylistic analysis of artworks, along with interviewing. The article examines her works 
from different stages of her career, identifying the characteristics of her artistic style and its evolution from early 
landscape and still-life pieces to more decorative, abstract series that reflect contemporary trends in porcelain 
art. The analysis reveals that T.V. Afanasyeva’s work is a dynamic continuation of traditions rooted in centuries 
of experience and the continuity of generations of masters, showcasing a fusion of modern artistic techniques 
with classical canons. The author also addresses the potential crisis in traditional porcelain production caused 
by a focus on mass production and the loss of individuality. This study contributes to a deeper understanding  
of the current state of Russian decorative and applied arts, particularly in the identifying the characteristic features 
of Saint Petersburg porcelain, and sheds light on the mechanisms of cultural heritage transmission. The findings 
of this research hold significance in predicting the future development of the Imperial Porcelain Factory, preserving 
national heritage, and promoting traditional culture through contemporary art.
Keywords: Decorative and applied arts, porcelain, Imperial Porcelain Factory, Tatyana Afanasyeva, classical 
traditions, artistic manner, individual style, composition, color palette, geometric abstraction
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Введение
Классические традиции Императорского фар-

форового завода (ИФЗ) формировались на протя-
жении столетий. Так, в XVIII веке были заложены 
основы целостности формы и росписи, а также 
принцип творческой свободы художников; XIX век 
привнес в эстетику предприятия каноны класси-
цизма; в XX столетии под влиянием художествен-
ных экспериментов авангарда декор и формы 
изделий приобрели характерную лаконичность.

В настоящее время Императорским фар-
форовым заводом владеет семья российских  

предпринимателей и меценатов, от решения ко-
торых зависит как сохранение, так и дальнейшее 
развитие художественной его части. Учитывая эту 
данность, стоит отметить, что истинное драгоцен-
ное наследие прошлого легендарного предприятия 
по-прежнему остается в руках его художествен-
ного коллектива, который сохраняет накоплен-
ные столетиями традиции и отражает их в своем 
творчестве, привнося новое.

Целью данной статьи является исследование 
творчества Татьяны Васильевны Афанасьевой 
(род. 1946), выдающегося современного художника 
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по фарфору. Т.В. Афанасьева по праву считается 
одной из ключевых фигур Императорского фар-
форового завода, работая в одном ряду с такими 
признанными мастерами XXI века, как И.С. Олев-
ская (род. 1940) и Н.Л. Петрова (род. 1949). В сво-
их произведениях художник виртуозно сочетает 
традиционные методики с авторскими техниками, 
создавая уникальные формы и оригинальные жи-
вописные решения, что подтверждает ее высокий 
профессионализм и самобытность.

Творчество Т.В. Афанасьевой пока освещено 
в специальной литературе фрагментарно: это 
отдельные статьи, выставочные каталоги и упо-
минания в общих трудах по истории фарфора 
(например, [1]). Среди них выделяется каталог-
монография «Ковчег» [2], изданный к персональной 
выставке художника в 2006 году. Представленные 
в нем работы позволяют проследить эволюцию 
авторского стиля, а искусствоведческий анализ 
Инны Майстренко, хранителя коллекции совре-
менного фарфора Государственного Эрмитажа, 
способствует глубокому осмыслению специфики 
произведений мастера.

На основе сравнительного и образно-
стилистического анализа, а также метода ин-
тервью, в статье выявляются особенности 
формирования художественного облика петер-
бургского фарфора и обосновывается важность 
сохранения преемственности. В исследовании 
сопоставляются произведения Т.В. Афанасьевой 
с работами двух групп мастеров-фарфористов: 
коллег-современников, чей творческий путь 
на Ленинградском фарфоровом заводе имени 
М.В. Ломоносова (официальное название завода 
с 1925 по 2005 год) совпал с ее становлением, 
и коллег-предшественников. К последним отно-
сятся мастера, чьи эталонные формы и росписи, 
созданные под наставничеством Д.И. Виноградова, 
заложили эстетический фундамент для последу-
ющих поколений. Кроме того, в статье ставится 
задача раскрыть и проанализировать проблему 
возможной остановки художественного развития 
Императорского фарфорового завода в наши дни, 
а также утраты преемственности поколений, столь 
необходимой для передачи опыта и сохранения 
традиций.

Для реализации поставленных целей в первой 
части статьи подробно рассматривается наследие 
«ленинградских фарфористов» [3]. Их высокий 
профессионализм, сформировавшийся благодаря  

грамотному художественному руководству, до сих 
пор служит тем фундаментом, на который опира-
ется Императорский фарфоровый завод в совре-
менном производстве.

Формирование индивидуальной 
художественной манеры Т.В. Афанасьевой
Первые творческие шаги в качестве художника 

по фарфору в стенах легендарного предприятия 
Татьяна Васильевна Афанасьева сделала в 1970‑х 
годах. После прохождения преддипломной прак-
тики в подглазурной мастерской художественной 
лаборатории Ленинградского фарфорового за-
вода имени М.В. Ломоносова и окончания ЛВХПУ 
имени В.И. Мухиной1 она получила приглашение 
от главного художника завода З.О. Кульбах2 всту-
пить в штат предприятия и стать частью его твор-
ческой команды.

Оказавшись в окружении опытных фарфори-
стов: В.М. Городецкого, А.А. Лепорской, С.Е. Яков-
левой, Л.И. Григорьевой, А.В. Воробьёвского 
и И.С. Олевской, Татьяна Афанасьева следовала 
художественным установкам того времени, когда 
при производстве фарфоровых изделий делался 
акцент на простоте, лаконизме, утилитарности, что 
приводило к некоему однообразию и нивелировке 
индивидуального почерка.

Пейзаж и натюрморт — вот основные жанры, 
в которых творил молодой художник, где главен-
ствующий принцип — верность натуре. Любование 
природой читается в первых живописных фар-
форовых произведениях Татьяны Афанасьевой, 
созданных на заводе.

В качестве сравнительного примера, характе-
ризующего ранний период творчества Т.В. Афана-
сьевой, следует рассмотреть пейзажные работы: 
ее чайник с крышкой «Колокольня» (ил. 1) и сервиз 
«Светлый день» (ил. 2) Л.И. Григорьевой. В обоих 
произведениях живопись заключена в золотые 
медальоны, что отсылает к традициям первых 
мастеров завода. С помощью золотой отводки, 
отполированной «зубом» из яшмы3, художники 
подчиняли декоративное изображение архитектуре 
фарфорового изделия.

В этих работах художники используют близкое 
цветовое решение, выбрав для создания пейзажей 
спокойную, гармоничную палитру акварельно-
зеленых и акварельно-коричневых красок. Сю-
жет росписи «Колокольня» — это березы, изобра-
женные очень тонко, почти прозрачно, которые  

1 С 1969 по 1975 год Татьяна Васильевна Афанасьева обучалась на кафедре керамики и стекла Ленинградского  
высшего художественно-промышленного училища имени В.И. Мухиной (ЛВХПУ). После преддипломной практики  
в подглазурной мастерской художественной лаборатории Ленинградского фарфорового завода имени М.В. Ломоносова 
(ЛФЗ) она создала свою первую значимую работу — композицию из пяти пластов «200 лет Карло Росси».

2 Зигрид Освальдовна Кульбах — главный художник Ленинградского фарфорового завода имени М.В. Ломоносова  
в 1952–1954 и 1960–1976 годах.

3 Багдасарова И.Р. Русский фарфор — гордость парижской галереи // Наше Наследие [электронный журнал]. 2011.  
№ 98. C. 127–135. URL: https://www.nn.media/magazine/98/957/ (дата обращения 22.05.2025).
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1. Т.В. Афанасьева 
(роспись), 
Т.С. Линчевская (автор 
формы «Дачный»). 
Чайник с крышкой 
«Колокольня». 
1978. 
Фарфор; роспись 
надглазурная 
полихромная, позолота, 
цировка. 
11,5 × 17 × 9,5. 
Государственный 
Эрмитаж. 
Музей Императорского 
фарфорового завода. 
Фото Е.З. Еремовой

2. Л.И. Григорьева 
(роспись), 
Т.С. Линчевская 
(автор формы). 
Сервиз «Светлый день». 
1977. 
Фарфор костяной; 
роспись надглазурная 
полихромная, позолота, 
цировка. 
Фонд «Наследие», 
подразделение 
АО «Императорский 
фарфоровый завод». 
Фото Е.З. Еремовой

3. Т.В. Афанасьева 
(роспись), 
С.Е. Яковлева (автор 
формы «Банкетный»). 
Сервиз «Земля». 
1987. 
Фарфор; роспись 
надглазурная 
полихромная, позолота, 
цировка. 
Государственный 
Эрмитаж. 
Музей Императорского 
фарфорового завода. 
Фото Е.З. Еремовой

4. Т.В. Афанасьева 
(роспись), 
С.Е. Яковлева (автор 
формы «Банкетный»). 
Сервиз «Мансарда». 
1979. 
Фарфор; роспись 
надглазурная 
полихромная, позолота, 
цировка. Государственный 
Эрмитаж. 
Музей Императорского 
фарфорового завода. 
Фото Е.З. Еремовой

окружают пологие берега чистого озера. Его гладь 
отражает голубое небо и создает одно с ним бес-
крайное пространство. В центре озера, среди 
бесконечного безмолвия и покоя, едва виднеют-
ся очертания лодки и одинокой фигурки рыбака 
в ней. Гармоничная живописная композиция зам-
кнута в отведенный золотом круг.

Фарфоровый сервиз «Светлый день» Лари-
сы Григорьевой ювелирно декорирован тонкими 
золотыми нитями, которыми художник словно 
оплела каждый предмет круглых форм. Декор 
подчеркнул хрупкость костяного фарфора, по-
зволил выглядеть ему более изящным. Перед нами 
произведение, в котором «форма, материал и цвет 
естественно дополняют друг друга и составляют 
одно органическое художественное целое» [4, 
с. 13], следуя правилу: «любое украшение никогда 
не должно мешать глазу наслаждаться красотой 
формы украшаемого предмета» [4, с. 15].

В этот же период Татьяна Афанасьева соз-
дала живописную работу на сервизе-ансамбле 
«Земля» (ил. 3), которая по сюжету и настроению 
схожа с «Колокольней», но при этом более разно-
образна по своему колориту, краски звучат ярче 
и динамичнее.

Кроме произведений, посвященных природе, 
к раннему творчеству Т.В. Афанасьевой относится 
роспись «Мансарда» (ил. 4) на чайном сервизе, вы-
деляющаяся новыми композиционными приемами 
и сюжетной тематикой, применением художником 
графических приемов для построения изображе-
ния. С помощью монохромных серых и серо-зеле-
ных цветов, насыщенных оттенков синего, мягких 
переходов цвета от темного к светлому, декора-
тивной росписи золотом, художник создала живо-
писный натюрморт. Сюжет росписи повторяется 
на предметах сервиза: на столе, возле открыто-
го окна художественной мастерской4, на фоне  

4 Интервью с Т.В. Афанасьевой 19 марта 2024 г. // Личный архив Е.З. Еремовой.
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5. А.В. Ларионов 

(роспись). 

Блюдо «Балаганчик». 

1980. 

Фарфор; роспись 

подглазурная 

монохромная, 

надглазурная 

полихромная, позолота. 

Государственный 

Эрмитаж. 

Музей Императорского 

фарфорового завода. 

Фото Е.З. Еремовой

6. А.В. Ларионов 

(роспись). 

Пласт «Мечтатель». 

1988. 

Фарфор; роспись 

подглазурная 

полихромная, 

надглазурная 

полихромная, позолота, 

цировка. Государственный 

Эрмитаж. 

Музей Императорского 

фарфорового завода. 

Фото Е.З. Еремовой

7. Т.В. Афанасьева 

(роспись). Композиция 

из четырех пластов 

«Атлантида». 

2002. 

Пласт № 1. Фарфор; 

роспись подглазурная 

монохромная, 

надглазурная 

полихромная, позолота, 

серебрение, 

платинирование, цировка. 

0,8 × 39,5 × 40,5. 

Фонд «Наследие», 

подразделение 

АО «Императорский 

фарфоровый завод». 

Фото Е.З. Еремовой

сумеречного неба вырисовываются силуэты пред-
метов домашнего обихода, а на круглом блюде-
подносе вместо домашней утвари изображены 
открытая книга и вид на «спящие» дома — всё 
словно застыло в ожидании наступающей ночи. 
Органично сливаясь с лаконичной сервизной фор-
мой, роспись вписана в квадрат и прямоугольник. 
Живопись обрамлена золотой отводкой таким 
образом, что стала выглядеть подобно станковой, 
которую оформили в красивую картинную раму.

Пожалуй, именно с росписи «Мансарда» про-
изошли дальнейшие изменения в творчестве Та-
тьяны Афанасьевой. Живопись художника стала 
приобретать более декоративный характер, изме-
нилось и содержание.

Серьезный художественный опыт для ста-
новления собственной изобразительной манеры 
Т.В. Афанасьева начала приобретать в творческом 
союзе с художником-фарфористом А.В. Ларионо-
вым. Его новаторские принципы построения ком-
позиции во многом определили вектор развития 
живописи художника. Стилистическое родство 
авторов — общность колористических решений 
и использование тонкой линейной графики — 
отчетливо прослеживается при сопоставлении 
полихромного блюда «Балаганчик» (ил. 5) Андрея 
Ларионова, сюжет которого вдохновлен поэзи-
ей Александра Блока5, его пласта «Мечтатель»  
(ил. 6) и серии работ Татьяны Афанасьевой «Ат-
лантида» (ил. 7–10).

В композиции «Атлантида», состоящей из че-
тырех пластов и посвященной предположительно 
некогда существовавшей и исчезнувшей цивили-
зации, заметна тяга Т.В. Афанасьевой к геометри-
ческой абстракции, возникшей под воздействием 
супрематических тенденций. Здесь отражается 
стремление мастера к созданию в фарфоровой 
живописи новых ритмов, пропорций и простран-
ственных решений. Изображения данной серии вы-
полнены в уникальной манере художника и будто 

сложены из разноцветных кусочков стекла разной 
геометрической формы.

Наряду с новаторскими приемами, в представ-
ленных произведениях А.В. Ларионов и Т.В. Афана-
сьева мастерски используют технику сплошного 
крытья и заливки цветом. Этот метод был излюб- 
ленным приемом Сергея Чехонина, чья авторская 
манера отличалась «изяществом линий, преле-
стью рисунка, гармонией колорита и ликованием 
красок» [5, с. 39]. Художники обогатили «чехонин-
скую» палитру, используя в своих произведениях 
сочные подглазурные кобальтово-синие и яркие, 
насыщенные надглазурные краски.

В этот период творческого поиска в произ-
ведениях Татьяны Афанасьевой появляются изо-
бражения мифических зверей. Пример подобного 
художественного эксперимента — работа «Крас-
ная пантера» (ил. 11).

Далее в процессе «сюжетно-тематического 
обновления» [6, с. 22] своей живописи Татьяна 
Афанасьева создала серию «Рождение миров»: 
«Катастрофа» (ил. 12), «Перекрестки» (ил. 13) и 
«Ливень» (ил. 14). Роспись решена схожим обра-
зом с «Атлантидой» — с помощью абстрактного 
языка геометрии и выполнена на тарелках, кру-
глая форма которых диктует свои правила. Изо-
бражения выстроены по законам «сферической 
перспективы», где предметы, удаляясь от главной 
центральной точки, изгибаются и соединяются 
с окружностью тарелки естественным образом.

Подобными примерами со схожим методом 
построения изображения на фарфоре круглых 
форм, но с другим сюжетом и настроением служат 
живописные лирические работы Татьяны Афана-
сьевой из серии «Окно в Петербург»: «Вербное 
воскресенье» (ил. 15), «Крещенский день» (ил. 16) и 
«Рождественский снег» (ил. 17). Роспись выпол-
нена в спокойной холодной сине-голубой гамме 
с примесью монохромных серых, теплых оттенков 
коричнево-терракотовых и медно-желтых цветов.

5 Блок А.А. Русь моя, жизнь моя. М: Эксмо, 2015. С. 91.
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8. Т.В. Афанасьева 

(роспись). Композиция 

из четырех пластов 

«Атлантида». 

2002. 

Пласт № 2. Фарфор; 

роспись подглазурная 

монохромная, 

надглазурная 

полихромная, позолота, 

серебрение, 

платинирование, цировка. 

0,8 × 39,5 × 40,5. 

Фонд «Наследие», 

подразделение 

АО «Императорский 

фарфоровый завод». 

Фото Е.З. Еремовой

9. Т.В. Афанасьева 

(роспись). Композиция 

из четырех пластов 

«Атлантида». 

2002. 

Пласт № 3. Фарфор; 

роспись подглазурная 

монохромная, 

надглазурная 

полихромная, позолота, 

серебрение, 

платинирование, цировка. 

0,8 × 39,5 × 40,5. 

Фонд «Наследие», 

подразделение 

АО «Императорский 

фарфоровый завод». 

Фото Е.З. Еремовой

10. Т.В. Афанасьева 

(роспись). Композиция 

из четырех пластов 

«Атлантида». 

2002. 

Пласт № 4. Фарфор; 

роспись подглазурная 

монохромная, 

надглазурная 

полихромная, позолота, 

серебрение, 

платинирование, цировка. 

0,8 × 39,5 × 40,5. 

Фонд «Наследие», 

подразделение 

АО «Императорский 

фарфоровый завод».

Фото Е.З. Еремовой

Обогащая свое творчество новыми принци-
пами образного воплощения и решениями в по-
строении пространства, художник в работе «Над 
петербургскими крышами» (ил. 18) возвращается 
к теме городского пейзажа и трактует сюжет еще 
более сказочно и фантастично. Чернильно-синими, 
небесно-голубыми, а также ярко-красными, темно-
желтыми, лиловыми красками, серебром и золотом 
Татьяна Афанасьева создала завораживающий 
по своей красоте панорамный пейзаж Петербурга: 
дома, расположенные вдоль набережной реки 
Мойки, ночное небо, на фоне которого изображен 
поток летящих комет, а среди них словно парят 
сияющие золотом ангел Петропавловского собора 
и парусник шпиля Адмиралтейства.

Наряду с произведениями, посвященными ар-
хитектуре и видам Петербурга, чуть позже худож-
ник создала цикл работ на тему русских храмов 
и церквей (ил. 19). Вдохновляясь творчеством 
флорентийских мастеров6, она строит изобра-
жения мозаичным методом, используя при этом 
целый калейдоскоп красок и одновременно «ин-
крустируя» их росписью золотом, делая тем самым 
живопись очень декоративной.

Что касается конструирования форм, то для 
их воплощения Татьяна Афанасьева использовала 
наработки авангардистов. Определиться с этим 
направлением снова помог ее творческий союз 
с упомянутым выше художником Андреем Ларио- 
новым. Пример их совместного труда — сервиз-
ная авангардная форма «Сатурн». Роспись двух 
живописных композиций «Гипербола» (ил. 20)  
и «Нефть» (ил. 21) выполнена яркими, динамичны-
ми, плотно нанесенными красками, заряжающи-
ми своей энергией. Они играют и переливаются, 
подобно разноцветным витражам.

Современные интерпретации 
«образцовых» изделий Императорского 
фарфорового завода
Истинное и полное отражение классических 

традиций, начало которым в XVIII веке положил 
создатель русского фарфора Дмитрий Иванович 
Виноградов, проявилось в произведении «Ковчег» 
(ил. 22) Т.В. Афанасьевой. Источником вдохновения 
для художника послужила знаменитая виноградов-
ская ладьевидная чаша (ил. 23). Предметы чайных 
и кофейных сервизов-ансамблей «Ковчег» отлича-
ются строгостью пропорций. В их симметричных 
формах угадываются очертания судна, причем 
чайник является самым большим его воплощени-
ем. Предметы сервизов лишены избыточного деко-
ра: единственным пластическим акцентом служат 
лаконичные скульптурные завершения крышек 
в виде корабликов. Отказ от росписи и золочения 
в пользу абсолютной белизны материала не только 
подчеркивает связь с традициями супрематиче-
ского фарфора, но и максимально раскрывает 
эстетические достоинства тонкостенного костя-
ного фарфора.

Вскоре после выпуска белого «Ковчега» 
Т.В. Афанасьева создала роспись на этой форме 
под названием «Ковчег. Ковчег» (ил. 24). Изобра-
жение представляет собой тонкие графические 
линии, нанесенные по контуру и центру тулова 
изделий. В местах пересечений линий нанесен 
декор золотом в виде архитектурных элементов 
«замков». Роспись подчеркнула строгость форм, 
придала им устойчивости, создав впечатление 
композиционной целостности.

Еще один вариант росписи на форме «Ков-
чег», содержащий «генетический код» русского 
петербургского фарфора, носит название «Ла-
донь Невы» (ил. 25). Живопись сервиза полихром-
на, а по технике исполнения подобна мягкому  

6 Интервью с Т.В. Афанасьевой 19 марта 2024 г. // Личный архив Е.З. Еремовой.
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11. Т.В. Афанасьева 
(роспись). Тарелка 
«Красная пантера». 
1991. 
Фарфор; роспись 
подглазурная 
монохромная, 
надглазурная 
полихромная, позолота. 
2,9 × 19,6. 
Государственный 
Эрмитаж. 
Музей Императорского 
фарфорового завода. 
Фото Е.З. Еремовой

12. Т.В. Афанасьева 
(роспись). Композиция 
«Катастрофа». 
Из серии «Рождение 
миров». 
2000. 
Фарфор; роспись 
надглазурная 
полихромная, позолота, 
цировка. 
2,8 × 19,8. 
Фонд «Наследие»,
 подразделение 
АО «Императорский 
фарфоровый завод». 
Фото Е.З. Еремовой

13. Т.В. Афанасьева 
(роспись). Композиция 
«Перекрестки». 
Из серии «Рождение 
миров». 
2000. 
Фарфор; роспись 
надглазурная 
полихромная, позолота, 
цировка. 
2,8 × 19,8. 
Фонд «Наследие», 
подразделение 
АО «Императорский 
фарфоровый завод». 
Фото Е.З. Еремовой 

14. Т.В. Афанасьева 
(роспись). Композиция 
«Ливень». 
Из серии 
«Рождение миров».
2000. 
Фарфор; роспись 
надглазурная 
полихромная, позолота, 
цировка. 
2,8 × 19,8. 
Фонд «Наследие», 
подразделение 
АО «Императорский 
фарфоровый завод». 
Фото Е.З. Еремовой

«фарфоровому» мазку живописца-миниатюриста 
середины XVIII века Андрея Чёрного. Также «вир-
туозно и свободно говоря красками, раскрывая 
их глубину и тончайшую легкость»

[7, с. 9], на фоне розовой зари Т.В. Афанасьева 
изобразила разноцветные шпили, купола и разве-
денные мосты любимого автором города на Неве.

«Ковчег», со всеми его версиями, опреде-
ленно является одним из немногих произве-
дений Императорского фарфорового завода, 
гармонично соединивших мастерство, красоту,  

декоративность и утилитарность. Это настоящий 
образец декоративно-прикладного искусства, 
прославляющий отечественный фарфор.

Наряду с освоением художественных прие-
мов коллег-предшественников виноградовского 
периода, творчество Т.В. Афанасьевой форми-
ровалось в условиях активного взаимодействия 
с современниками. «Мои учителя — это те, кто 
меня окружает. Мы все друг у друга учимся», — это 
высказывание Татьяны Афанасьевой подтвержда-
ет устойчивую внутризаводскую сложившуюся 

11 12
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15. Т.В. Афанасьева 
(роспись). Тарелка 
«Вербное воскресенье». 
Из серии «Окно 
в Петербург». 
2006. 
Фарфор; роспись 
подглазурная 
монохромная, 
надглазурная 
полихромная, позолота, 
серебрение, цировка. 
3,3 × 30. 
Фонд «Наследие», 
подразделение 
АО «Императорский 
фарфоровый завод». 
Фото Е.З. Еремовой

16. Т.В. Афанасьева 
(роспись). Тарелка 
«Крещенский день». 
Из серии «Окно 
в Петербург». 
2006. 
Фарфор; роспись 
подглазурная 
монохромная, 
надглазурная 
полихромная, позолота, 
серебрение, цировка. 
3,3 × 30. 
Фонд «Наследие», 
подразделение 
АО «Императорский
фарфоровый завод». 
Фото Е.З. Еремовой

17. Т.В. Афанасьева 
(роспись). Тарелка 
«Рождественский снег». 
Из серии 
«Окно в Петербург». 
2006. 
Фарфор; роспись 
подглазурная 
монохромная, 
надглазурная 
полихромная, позолота, 
серебрение, цировка. 
3,3 × 30. 
Фонд «Наследие», 
подразделение 
АО «Императорский 
фарфоровый завод». 
Фото Е.З. Еремовой

18. Т.В. Афанасьева 
(роспись). Блюдо 
«Над петербургскими 
крышами». 
2002. Фарфор; роспись 
подглазурная 
монохромная, 
надглазурная 
полихромная, позолота, 
серебрение,
платинирование, цировка. 
4,5 × 44,3. 
Фонд «Наследие», 
подразделение 
АО «Императорский 
фарфоровый завод». 
Фото Е.З. Еремовой

веками традицию делиться опытом и творческими 
идеями, которая обеспечивает неразрывную связь 
между мастерами разных поколений.

Современный состав художников, сохраня-
ющих традиции Императорского фарфорового 
завода в рамках непрерывного обмена знаниями 
и навыками, составляют: И.С. Олевская7, Г.Д. Шу-
ляк8, Н.Л. Петрова, Т.В. Афанасьева, В.Г. Богда-
нов, Ю.Л. Жукова, С.Н. Соколов, Н.Е. Троицкая, 

С.К. Русаков, Л.Ю. Цветкова, скульптор-анималист 
М.Ю. Никольская, В.В. Бакастова, А.П. Трофимова, 
М.Е. Матвеева, Г.А. Белаш, А.А. Данилов, В.В. Шаль 
и др. Все они являются яркими представителями 
в области фарфорового искусства, чей консолиди-
рованный художественный опыт составляет бесцен-
ный фонд национального культурного достояния.

Так, главный художник Н.Л. Петрова, в совер-
шенстве владея подглазурной и надглазурной  

7 Трудовая деятельность на заводе с 1969 по 2021 год.
8 Трудовая деятельность на заводе с 1976 по 2018 год.
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19. Т.В. Афанасьева 

(роспись). 

Пласт «Монастырь» (1). 

2011. 

Фарфор; роспись 

надглазурная

полихромная, позолота, 

цировка. 

0,8 × 39,5 × 40,5. 

Фонд «Наследие», 

подразделение 

АО «Императорский 

фарфоровый завод». 

Фото Е.З. Еремовой

20. Т.В. Афанасьева 

(роспись, автор 

формы), А.В. Ларионов 

(автор формы). 

Сервиз «Гипербола». 

1990. 

Фарфор, роспись 

надглазурная 

полихромная, позолота, 

цировка. 

Государственный 

Эрмитаж. 

Музей Императорского 

фарфорового завода. 

Фото Е.З. Еремовой

21. Т.В. Афанасьева 

(роспись, автор 

формы), А.В. Ларионов 

(автор формы). 

Сервиз «Нефть».

2004. 

Фарфор, роспись 

надглазурная 

полихромная, позолота, 

серебрение, 

платинирование, цировка. 

Фонд «Наследие», 

подразделение 

АО «Императорский 

фарфоровый завод». 

Фото Е.З. Еремовой

2019

21
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22. Т.В. Афанасьева 

(автор формы). 

Сервиз «Ковчег». 

2001. 

Фарфор костяной. 

Фонд «Наследие», 

подразделение 

АО «Императорский 

фарфоровый завод». 

Фото Е.З. Еремовой

23. Д.И. Виноградов 

(автор формы). 

Чаша пробная. 

Невская порцелиновая 

мануфактура. 

Ок. 1747. 

Фарфор. 

4,3 × 10,3 × 8,6. 

Государственный 

Эрмитаж. 

Музей Императорского 

фарфорового завода. 

Фото Е.З. Еремовой 

24. Т.В. Афанасьева 

(автор формы 

и росписи). 

Сервиз «Ковчег. 

Ковчег». 

2001. 

Фарфор костяной, 

роспись надглазурная 

монохромная, позолота, 

серебрение, цировка. 

Фонд «Наследие», 

подразделение 

АО «Императорский 

фарфоровый завод». 

Фото Е.З. Еремовой

техниками, превосходно зная и чувствуя традиции 
Императорского фарфорового завода, создает жи-
вописные пейзажи русской природы, по настрое- 
нию схожие с представленными выше произве-
дениями из раннего творчества Т.В. Афанасьевой. 
Один из примеров работ Нелли Петровой — блюдо 
из диптиха «Покой и движение» (ил. 26).

Скульптор и живописец М.А. Сорокин, кон-
струируя свои формы, такие как «YES» (ил. 27), 
«Гибралтар» (ил. 28), «Орион» (ил. 29), «Инвер-
сия» (ил. 30), сохраняет лаконизм геометрических  

построений, свойственный авангардным фарфо-
ровым произведениям К. Малевича и Н. Суетина. 
При этом живописные акценты, вносимые авто-
ром, обогащают пластику изделий, не нарушая 
строгости их супрематической основы.

Творчество И.С. Олевской — легендарного 
художника ИФЗ, в значительной степени опира-
ется на принципы «чехонинской» школы (ил. 31). 
На примере ее композиции «В Петербурге мы 
снова сойдемся…» (ил. 32) отчетливо прослежи-
вается преемственность традиций виртуозной  

2322
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25. Т.В. Афанасьева 
(автор формы 
и росписи). 
Сервиз «Ладонь Невы». 
2003. 
Фарфор костяной, 
роспись надглазурная 
полихромная, позолота, 
серебрение, 
платинирование, цировка. 
Фонд «Наследие», 
подразделение 
АО «Императорский 
фарфоровый завод». 
Фото Е.З. Еремовой

26. Н.Л. Петрова 
(роспись). 
Блюдо из диптиха 
«Покой и движение». 
2009. 
Фарфор; роспись 
поглазурная полихромная. 
D.: 45. АО «Император-
ский фарфоровый завод». 
Фото Е.З. Еремовой

27. М.А. Сорокин 
(автор формы). 
Сервиз «YES». 
2017. 
Фарфор, резьба, 
надглазурная 
монохромная роспись, 
платинирование, 
позолота, цировка. 
АО «Императорский 
фарфоровый завод». 
Фото Е.З. Еремовой

28. М.А. Сорокин 
(автор формы). 
Сервиз «Гибралтар». 
2014. 
Фарфор. 
АО «Императорский 
фарфоровый завод». 
Фото Е.З. Еремовой

29. М.А. Сорокин 
(автор формы). 
Кофейный сервиз 
«Город», ф. «Орион». 
1992. 
Фарфор, позолота,
надглазурная 
монохромная роспись, 
цировка. 
Музей изобразительных 
искусств Кузбасса. 
Фото Е.З. Еремовой

30. М.А. Сорокин
(автор формы). 
Кофейный сервиз 
«Линия», ф. «Инверсия». 
1992. 
Фарфор, роспись 
надглазурная 
монохромная, позолота. 
Музей изобразительных 
искусств Кузбасса. 
Фото Е.З. Еремовой

фарфоровой графики, где тонкая проработка де-
талей и динамичный рисунок становятся опреде-
ляющими элементами художественного образа.

Т.В. Афанасьева подчеркивает особую роль 
И.С. Олевской в своем профессиональном станов-
лении: творческая свобода и уникальный метод 

Олевской, основанный на интуиции и глубоком 
личном чувстве, стали для нее важным источником 
вдохновения9.

Как и всякий художник, Т.В. Афанасьева посто-
янно находится в творческих исканиях. Отбирая 
и по-новому осмысливая наработки, полученные 

9 Интервью с Т.В. Афанасьевой 19 марта 2024 г. // Личный архив Е.З. Еремовой.
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31. С.В. Чехонин 

(автор формы 

и росписи). 

Сервиз «Руслан 

и Людмила». 

1926. 

Фарфор, роспись 

надглазурная 

полихромная. 

Государственный 

Эрмитаж. 

Музей Императорского 

фарфорового завода. 

Фото Е.З. Еремовой

32. И.С. Олевская 

(роспись). 

Блюдо «В Петербурге 

мы снова сойдемся…». 

1981. 

Фарфор; роспись 

надглазурная 

полихромная, позолота. 

Государственный 

Эрмитаж. 

Музей Императорского 

фарфорового завода. 

Фото Е.З. Еремовой

33. Т.В. Афанасьева 

(автор формы). 

Серия ваз «Геометрия 

фарфора»: «Большая 

вертикаль», «Призма», 

«Ромб». 

2006. 

Фарфор. 

36,7 × 22,7 ×19,5; 

56,4 × 33,1 × 32 × 19,4 × 19; 

32 × 19,4 × 19. 

Фонд «Наследие», 

подразделение 

АО «Императорский 

фарфоровый завод». 

Фото Е.З. Еремовой
во время взаимодействия с коллегами, а также 
постигая и впитывая многовековой художествен-
ный опыт поколений, освоив уникальную манеру 
письма первых живописцев по фарфору, автор 
привнесла и продолжает привносить немалый 
вклад в творческое развитие Императорского 
фарфорового завода.

Новым этапом самореализации Т.В. Афанасье-
вой стала серия ваз «Геометрия фарфора» (2006), 
воплотившая идеи супрематизма: «Ромб», «Боль-
шая вертикаль», «Малая вертикаль», «Трапеция»  

и «Призма» (ил. 33). В этом цикле работ художник 
вновь продемонстрировала мастерское владе-
ние как принципами создания новых пластических 
форм, так и методами их живописного декориро-
вания [8, с. 49].

Выводы
Исследование творчества Татьяны Васильев-

ны Афанасьевой позволило выделить ряд суще-
ственных аспектов, характеризующих ее инди-
видуальный художественный язык и положение 

3231
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в контексте традиций Императорского фарфо-
рового завода.

Особенно ярко в ее творчестве выделяется 
период 1970–1980‑х годов, когда завод находил-
ся на вершине промышленного развития, заря-
жая и сплачивая достигнутыми результатами весь 
свой многочисленный коллектив, ставя перед ним 
всё новые производственные и художественные 
задачи. Блестящая творческая команда «ленин-
градских» фарфористов оказала немалое влия-
ние на молодого художника Т.В. Афанасьеву. Их 
окружение и взаимодействие с ними помогли ей 
сделать первые шаги к созданию индивидуального 
узнаваемого почерка, погрузиться в творческий 
поток идей и познание художественных тради-
ций. На раннем этапе творчества художник отдает 
предпочтение жанрам пейзажа и натюрморта и со-
средоточена на поиске новых отношений и про-
порций, построении композиции, изобразительном 
начале. Ее основными художественными приемами 
в этот период были тонкий и нежный рисунок, ак-
куратная передача природных мотивов, воспро-
изведение воздушной атмосферы и детализация 
объектов. Именно тогда автор создает живописные 
образы, обрамленные золотой отводкой, подражая 
классическим образцам императорского периода 
(«Колокольня»).

1980–1990‑е годы в творчестве Т.В. Афана-
сьевой характеризуются экспериментами в при-
менении графических техник, отказом от реализ-
ма, увлечением декоративизмом и символизмом 
(«Мансарда», «Красная пантера»). Она использу-
ет сложные композиционные структуры, яркие 
декоративные эффекты, золотое декорирование 
и смелые цветовые сочетания. В произведениях 
этого периода прослеживается влияние худож-
ника Андрея Ларионова: в принципах композиции 
и колористики, сближении стилей («Атлантида», 
«Рождение миров»). В 2000‑е годы Т.В. Афанасьева 
переходит к созданию собственных оригинальных 
форм и серий («Ковчег», «Геометрия фарфора»), 
демонстрируя глубокие знания технологических 
особенностей фарфора и визуальной вырази-
тельности материала. В росписи она виртуозно 
совмещает утонченные реалистичные элементы 
с фантазийными мотивами, городскими видами, 
храмовой архитектурой и космическими образами 
(«Над петербургскими крышами», «Монастырь»).

При этом во всех ее произведениях чувству-
ется свобода автора в выборе художественного 
направления. Не придерживаясь строгих стилевых 
рамок, следуя наставлениям Дмитрия Виногра-
дова, Татьяна Афанасьева выражает «свое пони-
мание красоты формы и росписи, свое чувство 
материала» [7, с. 7].

Вдохновляясь опытом предшественников, ху-
дожник умело воспроизводит методы и приемы, 

характерные для Императорского фарфорового 
завода. Она использует принцип золотой отвод-
ки — классический прием нанесения золотых гра-
ниц вокруг живописных изображений, присущий 
работам первых мастеров XVIII века; декоративные 
эффекты позолоты, серебряного покрытия и ин-
крустации золотом, расширяя границы возмож-
ностей традиционных техник («Мансарда», «Окно 
в Петербург»). Изучая наследие супрематизма, 
Т.В. Афанасьева внедряет в свои работы новатор-
ские пространственно-графические идеи, заим-
ствуя наработки авангардистов рубежа XIX–XX ве-
ков. Это особенно заметно в сериях «Геометрия 
фарфора», «Атлантида», ансамбле «Ковчег», где 
форма и цвет играют ключевую роль. Также ху-
дожник создает самобытную версию городского 
пейзажа, отражающего знаковые места Санкт-
Петербурга, дополняя традиционные схемы ори-
гинальными техническими и стилистическими ре-
шениями («Над петербургскими крышами» и др.).

Большую роль в произведениях Т.В. Афанасье-
вой играет свойство декоративности, проявляю-
щееся в виде орнамента, сюжетных изображений, 
выраженных живописными, пластическими или 
графическими средствами. При этом сюжетные 
изображения художника обладают определенной 
содержательностью. Так, обращаясь к опреде-
ленным традициям завода, темам космоса, лю-
бимого города и другим, Афанасьева по-своему 
переосмысливает их содержание и преобразует 
их образы, осовременивает, тем самым дает но-
вую жизнь целому пласту истории, демонстрирует 
новые художественные приемы и техники, создает 
свой стиль и формирует традиции.

Зная природные свойства и эстетические воз-
можности фарфора (твердого и костяного), отта-
чивая год за годом свое техническое мастерство, 
опираясь на историческое наследие, Т.В. Афана-
сьева продолжает создавать и развивать фар-
форовое искусство знаменитого петербургского 
завода, в своеобразие которого вложен труд и та-
лант многих поколений.

Заключение
Творчество художников Императорского 

фарфорового завода на протяжении веков раз-
вивается в контексте меняющихся социально-
экономических условий, торговых отношений 
и природно-географических факторов, а также 
напрямую зависит от актуальных производствен-
ных задач. Исторически завод преимущественно 
находился на государственном обеспечении. Как 
отмечает исследователь, «многократные попытки 
сделать его коммерчески выгодным предприяти-
ем, как правило, оставлялись, так как при этом 
снижался уровень изделий» [9, с. 276]. Подобная 
тенденция к производству коммерчески более  
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выгодных изделий на Императорском фарфоро-
вом заводе существует в настоящее время, что 
негативно сказывается на качестве и художествен-
ном облике выпускаемого фарфора.

Сегодня проследить преемственность тради-
ций, которые «складывались исторически, дли-
тельным освоением коллективным опытом всего 
лучшего, создававшегося трудом и творчеством 
поколений» [6, с. 14–15] художников, в продукции 
Императорского фарфорового завода становит-
ся всё сложнее. Ассортимент массового тиража 
на протяжении десятилетий остается практически 
неизменным: предприятие продолжает применять 
формы и росписи, разработанные еще в 1970–
1980‑е годы. Новых произведений, способных 
продемонстрировать актуальное художествен-
ное развитие завода, создается крайне мало. Как 
правило, это штучные работы по индивидуальным 
заказам, которые лишь изредка экспонируются 
в галереях и музеях или публикуются в выставоч-
ных каталогах.

Однажды прерванная наследственная связь 
поколений, традиций, опыта и достижений 
не подлежит восстановлению — будет крайне 
сложно вновь обеспечить заводу «самые наилуч-
шие условия, как в отношении техническом, так  

и художественном, дабы он мог достойно носить 
наименование Императорского и служить образ-
цом для всех других» [10, с. 263], а также воссо-
здать особую атмосферу, создававшуюся в сте-
нах завода годами и усилиями многих поколений. 
Именно она, со слов Т.В. Афанасьевой, позволяет 
«откуда-то всему браться»10 и создавать традици-
онный русский фарфор Северной столицы.

Несмотря на заметный спад темпов развития 
Императорского фарфорового завода, угрожаю-
щий утратой преемственности и потерей уникаль-
ного облика русского фарфора, потенциал для 
возрождения предприятия сохраняется. Залогом 
этого служит живой процесс обмена опытом, ко-
торый, по определению Татьяны Афанасьевой, 
подобен сообщающемуся сосуду. Пока эта связь 
поколений остается непрерывной, сохраняется 
и надежда на то, что легендарный завод сумеет 
преодолеть кризис и войти в свой новый «золотой 
век». Благодаря таким творцам, как Т.В. Афанасье-
ва, сохраняются лучшие традиции петербургского 
фарфора, с его тяготением к классической урав-
новешенности всех элементов формы и росписи, 
эстетической гармоничности и яркой выраженно-
сти авторского стиля художников, работающих 
на Императорском фарфоровом заводе.

10 Интервью с Т.В. Афанасьевой 19 марта 2024 г. // Личный архив Е.З. Еремовой.
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