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Аннотация. Статья посвящена теоретическому осмыслению международного выставочного проекта 
«Кулу — серебряная долина Рерихов», реализованного в Государственном художественном музее Ал-
тайского края в 2024 году. Изложена продолжительная творческая предыстория, закономерным итогом 
которой стали произведения искусства, вошедшие в тематико-экспозиционный план рассматриваемой 
выставки. Раскрыты концептуальные основы реализованного проекта, предпринята попытка обоснования 
понятия «евразийский концепт» применительно к художественным процессам и построению экспозиции. 
Проанализированы ключевые работы выставки, дана характеристика их экспозиционной классификации 
и принципа организации, интерпретирован язык визуальных образов экспонатов. В исследовании исполь-
зованы иконографический и сравнительно-культурологический методы, при изучении экспозиции — метод 
непосредственного наблюдения; в методологическую базу работы вошли как основные элементы теории 
музееведения, так и методологические основы других научных дисциплин — культурологии, философии.
Ключевые слова: концептуальная выставка, выставочный концепт, экспозиция, евразийский концепт, 
Н.К. Рерих, Кулу, тематико-экспозиционный план, евразийство, иконографический анализ, сравнительно-
культурологический метод
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Abstract. The article is dedicated to the theoretical analysis of the international exhibition project “Kullu — 
the silver valley of the Roerichs”, which was held at the Altai State Art Museum in 2024. The project’s lengthy 
creative prehistory is outlined, resulting in the inclusion of the works of art in the thematic and exposition 
plan of the exhibition under consideration. The conceptual foundations of the realised project are revealed,  
and an attempt is made to substantiate the notion of the ‘Eurasian concept’ in relation to artistic processes.  
The article analyses the key works of the exhibition, classifying their exposition and organisation, and 
interpreting the language of visual images. It employs iconographic and comparative-cultural methods, as well 
as direct observation of the exposition. Its methodological basis draws on the basic elements of museology  
and the methodological foundations of other scientific disciplines, namely cultural studies and philosophy.
Keywords: conceptual exhibition, exhibition concept, exposition, Eurasian concept, thematic-exposition plan, 
Eurasianism, Nicholas Roerich, Kullu, iconographic analysis, comparative-cultural method
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Введение
Современные экспозиционные практики, как 

музейные, так и кураторские, с целью «сохранить 
культурное наследие и аккумулированные в нем 
духовные ценности и предоставить будущим по-
колениям возможность дать им оценку» [1, с. 3], 
ориентированы на наиболее эффективные для 
этого стратегии. Информационно-семиотический 
(В.П. Арзамасцев [2], Н.А. Никишин [3], М.Н. Чесноко-
ва [1] и др.) и коммуникативный (М.Б. Гнедовский [4], 
Т.П. Калугина [5; 6], И.А. Макарова [7], Е.Н. Мастени-
ца [8], С.В. Пшеничная [9], Й. Бенеш [10], Н. Коссонс 
[11], Дж. Портер [12], Р. Стронг [13], К. Хадсон [14], 
Е. Хупер-Гринхилл [15] и др.) подходы к организации 
выставочной деятельности стали наиболее актуаль-
ными в конце XX–XXI веке в России и за рубежом.

Тематический, «образно-сюжетный» и «худо-
жественно-мифологический» [16, с. 37] методы 

(наряду с параллельно существующими система-
тическим, ансамблевым, ландшафтным) создания 
экспозиционного образа осложняются новыми ин-
струментами вовлечения, взаимодействия со зри-
телем, а также развитием кураторских стратегий 
[17; 18]. Более того, становясь самостоятельной 
формой авторского или кураторского высказы-
вания, выставка всё чаще обретает новые формы 
репрезентации и признаки концептуальной, среди 
которых: «наличие оригинальной идеи; постро-
ение экспозиции как целостного художествен-
ного произведения-высказывания; применение 
нетрадиционных экспозиционных приемов для 
воплощения поставленной задачи; интерактив-
ность как возможная составляющая, необходимая 
для вовлечения зрителя в процесс» [19, с. 102; 
20; 21]. Л.В. Кайгородова развивает определение 
концептуальной выставки, данное В.Ф. Чирковым: 
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«Концептуальные выставки следует рассматри-
вать в общем русле теоретического движения 
концептивизм, который ставит своей задачей 
творческое порождение, создание множествен-
ных моделей возможных миров, познавательных 
и общественных практик. <…> Если традиционная 
тематическая выставка объективно рассказывает, 
информирует, представляет напоказ известное 
или неизвестное, но объективно данное, признан-
ное, существующее или могущее таковым быть 
“без возражений”, то концептуальная выставка 
сохраняет проблему приятия представленного ав-
тором. Эта проблема “приятия” сохраняется пото-
му, что: а) представленное еще не совсем принято 
в искусстве; б) выдвигается на первый план субъ-
ективная, личностная, отстраненная точка зрения 
автора на это “признанное” — как на тему, так 
и на событие, которое может быть связано с этой 
темой. Поэтому самым трудным и принципиальным 
при разработке и осуществлении концептуаль-
ной выставки является методологический вопрос 
различений: метафизического “что эта выставка 
и представленное на ней есть само по себе” от гно-
сеологического “о чем эта выставка”. “Что” харак-
теризует суть концептуальной выставки, а “о чем” 
адресует к методике: как это сделано или как оно 
познается. <…> Концептуальная выставка — это 
в основе своей тематическая выставка, содержа-
щая оригинальную идею и способы ее воплоще-
ния в пространстве. “Концептуальная выставка — 
реализация авторского сценария, содержащего 
концептуальную идею и “молекулярную структуру” 
экспозиции, ориентированную на концентрацию 
и документацию темы и отношения к ней”1» [22, 
с. 100, 101]. В ряде случаев используется субмер-
сивный метод, или метод погружения, его типы 
экспозиции: «стилизация — создание экспозиции 
практически без подлинных музейных экспонатов; 
транспозиция — экспозиция как результат музее-
фикации уже сложившегося комплекса со всеми 
его связями и отношениями; реконструкция — 
воссоздание частично утраченного облика истори-
ческого объекта (попытка воссоздать не столько 
исторический облик, сколько исторический дух 
и колорит той или иной эпохи с помощью макси-
мально доступных средств: одежды, предметов 
быта, технических средств и даже собственного 
поведения)» [23, с. 13].

Проект «Кулу — серебряная долина Рери-
хов», подготовленный академиком Российской 
академии художеств Владимиром Анисимовым  
специально для Государственного художественно-
го музея Алтайского края в рамках празднования 
на Алтае 150‑летия Николая Константиновича Ре-
риха, целесообразно рассматривать как концепту-
альную выставку. Богатейший контекст создания 

и восприятия художественных произведений, свя-
занных с жизнью, общественной деятельностью, 
художественным и философским творчеством 
Рерихов, требует от экспозиционера применить 
сложные техники погружения в него, а от иссле-
дователя — обнаружить все уровни выставочной 
концепции. Как отмечает В.М. Бирюкова, «куратор-
ский проект представляется в связи с этим наибо-
лее доступным для рецепции и интерпретации, так 
как анализ диегетической составляющей выставки 
помогает выявить ясный смысл и идею проекта», 
и здесь значимой, наряду с мимесисом, становится 
категория диегезиса, «который, в классическом 
понимании, восходящем к рассуждениям Платона 
и Аристотеля, отвечает не за подражание внешней 
форме вещей, а за рассказ о вещи или явлении» 
[24, с. 21]. Рассматривая выставочный проект как 
аналог текста, важно иметь в виду, что «откры-
тость не только текста, но и контекста, вписанного 
в бесконечное множество других, более широких 
контекстов, стирает разницу между текстом и кон-
текстом, языком и метаязыком. Это не означает их 
превращения в единый гомогенный текст: тексты 
имманентно гетерогенны, задача исследователя — 
извлечь из них те металингвистические ключи, 
которые при новом погружении в контекст проявят 
глубинную тему творчества» [25, с. 27].

Цель настоящего исследования в том, что-
бы раскрыть концептуальные основы выста-
вочного проекта, эксплицировать тематико-
экспозиционный план, определяющий состав 
произведений и их репрезентацию, интерпре-
тировать язык визуальных образов экспонатов. 
Для этого использованы иконографический 
и сравнительно-культурологический методы, при 
изучении экспозиции — метод непосредственно-
го наблюдения; в методологическую базу иссле-
дования вошли как основные элементы теории 
музееведения, так и методологические основы 
других научных дисциплин — культурологии, фи-
лософии. Данная статья является первым опытом 
теоретического осмысления выставочного проекта 
«Кулу — серебряная долина Рерихов».

«Исход к Востоку»: концептуальные основы 
выставочного проекта
Концепт, как ключевая идея, основа выставоч-

ного проекта, является важнейшим фактором объ-
единения разрозненных произведений искусства 
в целостное видение, раскрывающее зрителю эсте-
тическое и смысловое содержание экспозиции. 
В связи с полисемантичностью и контекстуальной 
вариативностью термина «концепт» следует обра-
титься к его определению, применяемому в дан-
ной публикации. Этот термин в сфере искусств, 
экспозиционной и визуально-коммуникативной 

1 Михайлёнок А. Искусство музейной экспозиции // Искусство. 1979. № 1. С. 23.
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(дизайнерской) деятельности определяется как 
ключевая содержательная идея, являющаяся ус-
ловием адекватного восприятия [26, с. 186]. Не-
отъемлемыми частями концепта являются: образ, 
информационное содержание, интерпретационное 
поле [27, с. 82]. Выставка «Кулу — серебряная до-
лина Рерихов» представляет собой пример концеп-
туального арт-проекта, ставшего прямым следстви-
ем многолетнего диалога российских художников 
с цивилизацией и культурой Востока. Ключевым, 
характеризующим и метафизический план про-
екта («что эта выставка и представленное на ней 
есть само по себе»), и гносеологический («о чем 
эта выставка»), нам представляется евразийский 
концепт [28]. Его суть заключается в «не-европо-
центричном» мировоззрении, основанном на пред-
ставлении о многообразии и многоликости мира. 
Обращение к древней восточной цивилизации 
позволяет на контрасте осуществить рефлексию 
собственного культурного-исторического пути, на-
чать поиск ответов на иногда кажущиеся нераз-
решимыми вопросы о гармонии и балансе между 
древними традициями и инновациями.

Идея, детерминированная культурной сре-
дой и историческими условиями, может прояв-
лять себя как в творческо-интуитивной форме 
на языке образов (искусство, арт-проекты), так 
и в рационально-рассудочной форме на языке 
понятий и категорий (философия, наука). Евразий-
ство как многогранное общественно-политическое, 
культурное и научное явление, имеющее давнюю 
историю, крупных теоретиков в досоветский 
и советский период российской истории, — очень 
объемная и сложная тема, которой посвящены 
сотни исследований. В данной статье мы не ста-
вим задачу ее всестороннего рассмотрения, по-
скольку она не является прямым объектом нашего 
исследования. Мы коснемся лишь тех его нюан-
сов, которые имеют отношение к исследуемому  
выставочному проекту.

Евразийство возникло в начале 1920‑х годов 
в русской эмиграции. В 1921 году был опублико-
ван дебютный сборник статей «Исход к Востоку», 
в котором обосновывался особый исторический 
путь России и характер ее культуры, отличные как 
от Европы, так и от Азии, хотя и испытавшие зна-
чительное влияние с их стороны. Данной коллек-
тивной работе предшествовала брошюра Николая 
Трубецкого «Европа и человечество», где обосно-
ванно подвергалось критике космополитическое 
мировоззрение, за которым в реальности скры-
вались европоцентристские мировоззренческие 
установки [29, с. 5–105]. Стремясь осмыслить мно-
гообразие глобального мира, основоположники 
рассматриваемого идейного течения проявляли 
большой интерес к не западным культурам. Евра-
зийство продолжило интеллектуальную традицию, 

заложенную выдающимися русскими мыслителями 
XIX века Константином Леонтьевым и Николаем 
Данилевским, разработавшими теорию локальных 
цивилизаций. Их взгляды противостояли концеп-
ции формационного однолинейного всемирного 
исторического процесса. В качестве альтернативы 
была выдвинута идея мультилинейного историче-
ского процесса: история человечества — это сово-
купность нескольких историй самобытных культур 
(«культурно-исторических типов»), а не единый 
магистральный путь человеческой цивилиза-
ции, олицетворяемой европейской историей  
и культурой.

Одним из ключевых терминов евразийской 
теории является «месторазвитие», которому 
близко по смысловому содержанию современ-
ное понятие «культурный ландшафт» [30, с. 45]. 
Климатические особенности и природные условия 
определяют не только специфику хозяйственной 
деятельности и жизненного уклада целых народов, 
но также во многом формируют мировоззрение 
народов, в том числе и их представления о пре-
красном, отражающиеся в произведениях искус-
ства и в эстетической мысли. «Месторазвитие» 
обусловливает аксиологическую систему народа. 
В основе ценностных констант Евразии — сми-
рение и подвижничество в противовес рабской 
пассивности; диалог и синтез культур, противо-
стоящих западной культурной монологичности 
и стилизации [31, с. 144].

Наследие семьи Рерихов, которые были лично 
знакомы с носителями евразийских идей (в частно-
сти, с Георгием Вернадским, сыном знаменитого 
Владимира Вернадского), можно рассматривать 
как самобытное проявление евразийской идеи. Их 
взгляды были близки теории всемирного истори-
ческого процесса и взаимодействия культур, как 
они представлены в работах Николая Трубецкого, 
Петра Савицкого и Георгия Вернадского, одна-
ко были и существенные расхождения. Осново-
положники евразийства мало внимания уделили 
своеобразию Индии и ее глубинным связям со сре-
динным евразийским миром и с Россией. Рерихи, 
по мнению ряда исследователей, преодолели эту 
ограниченность классического евразийства, вы-
являя органическое единство Индии и Северной 
Евразии [32, с. 142]. Они научно и художественно 
обосновали глубинное родство России и Индии, 
уходящее корнями в глубокую индоевропейскую 
древность и проявляющееся в том числе в близо-
сти многих базовых понятий языка, архетипиче-
ских художественных образов и смысложизненных 
установок. Взаимное идейное и художественное 
тяготение России и Индии, которое во многом 
было инициировано творчеством семьи Рерихов, 
оказывается исключительно важным в нынешней 
исторической ситуации.
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Художник Владимир Николаевич Анисимов 
на протяжении нескольких десятилетий осущест-
вляет казавшийся невозможным в первые годы 
постсоветской реальности поворот к Востоку. 
Им было создано Бюро творческих экспедиций, 
в рамках которого организованы многочисленные 
поездки российских художников в разные страны. 
Закономерным следствием этого стали темати-
ческие выставки работ участников экспедиций, 
представивших переосмысленную средствами 
искусства красоту и глубину далеких восточных 
культур. Столь масштабные проекты всегда слож-
ны в исполнении. Искусствоведами был отмечен 
не только талант Владимира Анисимова как ху-
дожника, но и его организационные и диплома-
тические способности [33, с. 34].

Творческие экспедиции — важное, но пока 
не до конца осмысленное на фундаментально-
теоретическом уровне явление в современном 
художественном процессе. Налаживание культур-
ного диалога между Россией и Индией немыслимо 
без активного участия ведущих художников. Док-
тор философских наук, искусствовед М.Ю. Шишин 
подчеркивает, что искусство играет в культуре 
особую роль, поскольку именно в нем отражена 
«преображенная художником эйдетическая ре-
альность» [34, с. 129]. Погружение европеизиро-
ванного художника в контекст неевропейского 
культурного ландшафта позволяет расширить пер-
цептивные границы творческого опыта, обогатить 
привычную форму новым, ранее неизведанным 
содержанием.

Наследие Николая Рериха в Кулу
Выставочный проект «Кулу — серебряная до-

лина Рерихов» важен не только тем, что был реа-
лизован во время праздничных торжеств на Алтае, 
посвященных 150‑летию Николая Константиновича 
Рериха. Он раскрывает страницы общей истории 
России и Индии.

После завершения Центрально-Азиатской 
экспедиции в 1928 году Николай Рерих вместе 
со своей семьей поселился в индийской долине 
Кулу. Там же был основан Институт Гималайских 
исследований «Урусвати», в котором хранились 
материалы, собранные во время экспедиции. Так 
начался новый период в творческой биографии 
выдающегося русского художника. Попытки Нико-
лая Константиновича вернуться на Родину не до-
стигли своей цели. С середины 1930‑х годов он 
постоянно проживал в Кулу. В этой индийской 
долине было создано множество произведений  

искусства, издавались книги. Одной из сквозных 
тем во всём творчестве художника были связи 
между Россией и Индией, Гималаями и Алтаем, 
ведь первоначально институт комплексных науч-
ных исследований семья Рерихов мечтала осно-
вать именно на Алтае, в Уймонской долине, кото-
рую они посетили в августе 1926 года.

Долина Кулу вдохновляла художника своей 
удивительной природой и богатой культурой. Ре-
рих так писал про это место: «Она называется Се-
ребряной Долиной. Зимой ли, когда снег искрится, 
или весной, когда все фруктовые деревья покрыты 
снежно-белыми цветами, долина одинаково хоро-
шо заслуживает свое название».2

История долины Кулу также никого не может 
оставить равнодушным. В древности королевство 
Кулута находилось на караванном пути, который 
шел из Китая через Тибет в эту индийскую долину. 
«Берега Беаса связаны и с Риши Виасой, собира-
телем Махабхараты, и с Александром Великим, 
войско которого не пошло дальше этой горной 
реки. Здесь проходили Будда и Падмасамбхава, 
здесь жил Арджуна и другие Пандавы»3, — писал 
Николай Рерих об этом удивительном месте.

Н.К. Рерих ушел из жизни в 1947 году. Его сы-
новья — востоковед, филолог, искусствовед Юрий 
Рерих и художник Святослав Рерих на протяжении 
долгих лет предпринимали попытки создать в Кулу 
крупный культурный центр и музей.

В 1957 году Юрий Рерих переезжает в СССР 
и устраивается на работу в Институт востокове-
дения Академии наук СССР. С собой он привозит 
многие картины своего отца и ценные документы 
семьи, вносит огромный вклад в популяризацию 
художественного наследия, научных и философ-
ских идей Рерихов. К сожалению, Юрий Рерих 
умирает в Москве в 1960 году. Святослав Ре-
рих продолжает жить в Индии, но несколько раз 
посещает СССР с персональными выставками 
и выставками отца. В свою очередь он передает 
в дар СССР многие работы Николая Константи-
новича, одна из которых — «Победа» — хранит-
ся в новосибирском Академгородке. В 1972 году 
по приглашению Святослава Николаевича Кулу 
посетила востоковед Л.В. Шапошникова, впослед-
ствии много сделавшая для перенесения наследия 
семьи Рерихов в СССР. Также вопросами сохра-
нения и популяризации наследия Рерихов в Рос-
сии занимались председатель президиума Союза 
советских обществ дружбы и культурных связей 
с зарубежными странами Н.В. Попова, а также 
режиссер Р.А. Григорьева и писатель В.М. Сидоров.

2 Рерих Н.К. Боги Кулуты / перевод Э.В. Стороженко под редакцией Л.В. Шапошниковой // Рериховская библиотека 
[Электронный ресурс]. URL: https://roerich-lib.ru/n-k-rerikh/shambala/1846-n-k-rerikh-bogi-kuluty?ysclid=lyi53c8mla802204568 
(дата обращения: 10.05.2024).

3 Цитата по: Шапошникова Л.В. Великое путешествие. Книга 1: Мастер. М.: Международный Центр Рерихов,  
Мастер-Банк, 2006. С. 438.
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В сентябре–ноябре 1991 года группа россий-
ских художников, возглавляемая Владимиром 
Николаевичем Анисимовым, совершила первую 
творческую экспедицию в Кулу. Усадьба Рерихов 
на тот момент находилась в запустении. Во время 
первой поездки российской делегации удалось 
сделать косметический ремонт и наметить даль-
нейшие планы восстановления [35, с. 29].

Тем не менее в усадьбе еще не иссякла «аура» 
творчества. По воспоминаниям Анисимова, ему 
и его коллегам были выданы мольберты и подрам-
ники, находящиеся в усадьбе со времен Николая 
Рериха. За время, проведенное в Кулу, участники 
творческой поездки написали около 750 работ. 
Результаты творческих усилий были представлены 
на выставке в Дели. Поездки российских худож-
ников в Кулу стали регулярными.

В тематико-экспозиционный план выставки 
«Кулу — серебряная долина Рерихов» вошли ра-
боты участников экспедиций разных лет — это 
более 50 произведений живописи, графики, скуль-
птуры и декоративно-прикладного искусства вы-
дающихся мастеров современного отечествен-
ного искусства, членов Российской академии 
художеств, народных и заслуженных художников 
России: Владимира Анисимова, Рустама Яушева, 
Владимира Переяславца, Виктора Калинина, Мая 
Митурича-Хлебникова, Виталия Попова, Дмитрия 
Шушканова, Марии Переяславец, Ольги Яушевой, 
Ильи Хрипченко, Владимира Муратова и других. 
Большинство участников выставочного проекта 
посещали имение выдающегося русского худож-
ника Н.К. Рериха в индийской долине Кулу в рам-
ках творческих экспедиций, первая из которых 
состоялась в 1991 году.

Художественный проект, подготовленный Вла-
димиром Анисимовым, концептуально предпола-
гает три составляющие: 1) произведения, которые 
связаны непосредственно с имением Рерихов; 
2) образы Индии; 3) Алтай — Гималаи.

Имение Рерихов в Кулу 
глазами участников экспедиций
Натурные произведения В. Анисимова, В. По-

пова, С. Никиреева, Р. Яушева, М. Митурича пока-
зывают необыкновенный мир природной красоты 
Гималаев, который открывается вокруг имения 
Николая Рериха (рис. 1–2). Их многочисленные 
этюды, выполненные в экспедиции, являют вели-
чественные образы гималайских вершин, в том 
числе и священной для долины Кулу горы Гепанг, 
имеющей очертания в виде буквы «М». Здесь от-
ражены малахитовые воды реки Беас, петляю-
щей между скалами. Эти реалистические работы, 
исполненные мастерами непосредственно с ме-
ста рериховского имения, погружают зрителя 
в атмосферу долины, позволяя им восторгаться  

ее великой и торжественной природой с тех же 
ракурсов, как это когда-то делал сам мастер.

Четыре акварели Мая Митурича из 53‑х, на-
писанные практически с одной выбранной точки, 
позволяют увидеть меняющиеся картины приро-
ды горного края в разные дни и время суток. За-
фиксированные кистью изменения света и тени 
в композициях очень лиричны. Они раскрывают 
поэтическую красоту Гималаев, которые переданы 
плавными цветными текучими мазками и тонкой 
нюансировкой тонов, отражая любовь автора 
к миру и преклонение перед Красотой мирозда-
ния (рис. 3).

Виртуозный карандашный рисунок Станис-
лава Никиреева «Храмы Наггара», к которому он 
возвращался снова и снова, помогает лицезреть 
обобщающий образ священного города с множе-
ством храмовых строений, демонстрирующих его 
древнюю и насыщенную историю.

В состав выставки вошли графические работы 
Рустама Яушева из знаменитого цикла «Индия», 
из серии «Вспоминая Индию» 1996–1997 годов, 
а также произведения 2000‑х. В его цветных ра-
ботах, выполненных гуашью и темперой, раскры-
ваются будни жителей селения Наггар, в котором 
расположено имение Николая Рериха. В произве-
дении «Поля» под сводом плотного неба, сотканно-
го из разноцветных облаков и виднеющихся снеж-
ных пиков, среди выписанных яркими красками 
деревьев, растущих на склонах гор, раскинулись 
плодородные желтые поля, землю которых, как 
и века назад, вспахивают плугом, запряженным 
двумя волами, индийские крестьяне. Их много-
вековой уклад жизни и трудолюбие считывается 
в стоящих деревянных амбарах, доверху наполнен-
ных снопами. В работе «В Наггаре» автор показы-
вает погруженную в сумерки деревню, в которой 
жители размеренно заканчивают свои дневные 
дела на фоне закатных всполохов огромного неба, 
напоминающих сказочных птиц, и горящей золо-
тым огнем Гепангом. Яркие отблески солнца ло-
жатся на крыши строений, освещая тихую жизнь 
людей: несущего связку хвороста жителя, мед-
ленно идущих за ним покорных овец, сушащееся 
белье под деревянным навесом и золотые снопы, 
торчащие сквозь окна амбара. Вспыхивает огнем 
и зерно, лежащее прямо на земле, между двух 
женщин, перебирающих его до самого позднего 
часа. О прочности крестьянского бытия свиде-
тельствуют крепко спящий ребенок и мирно стоя-
щие волы. Величественно возвышается, упираясь 
округлой крышей в облака, древний храм Шивы, 
напоминая о великой истории этого места.

Наряду с пленэрными произведениями в экс-
позиции есть живописная работа, выполненная 
с натуры, но скомпонованная композиционно 
в эпико-мифологическую картину «Страж долины 
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Кулу» (рис. 4). Этот закат в Гималаях В.Н. Аниси-
мов увидел из окна имения Рерихов. Лучи захо-
дящего солнца озаряют заснеженные вершины 
Гепанга (горы «М»), отражаясь будто серебром 
в извилистой реке Беас. Игра закатного света 
раскрашивает небо в яркие красные, желтые 
и зеленые оттенки, воссоздавая магию наступа-
ющей ночи. Фиолетовые, синие и голубые тени, 
покрывающие горные склоны, укутывают сере-
бристым туманом гималайские отроги, погружая 
их в сонный покой. Долина тонет во мраке, но ее 
недолгий сон до будущего рассвета будет хранить 
каменная статуя Гуга Чохана — древнеиндийского 
божества. Вечная молодость и изменчивость при-
роды подчеркиваются застывшей архаичностью 
древнего памятника. Именно это изваяние Вели-
кого Раджпутского героя Николай Рерих нашел 
в поле и переместил к своему дому. Гуга Чохан 
считался одним из покровителей долины. Высо-
та статуи, высеченной из серого камня древним 
мастером, была всего 70 см, но она поражала 
монументальностью и внутренней экспрессией. 
Николай Константинович любил фотографиро-
ваться рядом с этой скульптурой и запечатлел 

ее в нескольких своих произведениях. Владимир 
Анисимов, занимаясь восстановлением имения 
Рериха в 1991 году, по просьбе хранительницы 
имения Урсулы Айхштадт вновь перенес это из-
ваяние божества к дому русского художника.

Вторая работа Анисимова в экспозиции, «Рох-
танг Пасс», показывает снежный горный перевал 
недалеко от долины. Написанная в бело-серых 
тонах картина повествует об опасном месте пе-
рехода через хребты Гималаев на север и на-
поминает своей белизной об особых условиях, 
окружающих эти необычные места. Неслучайно 
название Рохтанг переводится с персидского как 
«груда мертвых тел». Засыпанные снегом артефак-
ты и каменные строения, фигура человека в эт-
нических одеждах с посохом в руке, выделенная 
контрастным красным цветом, свидетельствуют 
о древней истории этого трудного пешего пути 
для местного населения.

Декоративно-прикладное искусство представ-
лено на выставке работами видных мастеров со-
временного русского художественного стекла. 
Завораживающее своей красотой произведение 
«Яблоко» (рис. 5) Владимира Муратова служит 
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прямой отсылкой к огромным фруктовым садам, 
лежащим вокруг имения Рерихов. Оно было со-
здано мастером на производстве в городе Гусь-
Хрустальном после экспедиций. Стеклянная ваза 
«Шамбала» работы Дмитрия Шушканова с имита-
циями фактуры природных объектов символизиру-
ет таинственное место на земле, центр мудрости, 
о котором писал Николай Рерих.

В выставочный проект вошли и работы, про-
должающие идеи Рериха. Триптих Владимира 
Надежина «Континент Евразия» (2009, рис. 6–8) 
представляет космогоническую картину развития 
планеты: от космического хаоса, его упорядочения 
через культуры и религии, до будущего единого 
человечества. Вечность движения, Цикличность, 
Совершенствование — главные составляющие 
картины художника.

На левой части произведения триптиха — 
первобытная космогоническая стихия. В вихрях 
циклических, спиралевидных повторяющихся фи-
гур видно зарождение чего-то упорядоченного. 
Преобладающие «светоносные» цвета, желтый 
и светло-синий создают эффект созидающего 
вихря. На средней части триптиха «Континент  

Евразия» в недрах вихря, размещенного в нижней 
части полотна, видны очертания артефактов древ-
них цивилизаций. В центре картины — образы, 
олицетворяющие три мировые религии. На втором 
плане изображен Будда. Его иконография хорошо 
известна по бронзовым скульптурам [36], которые, 
очевидно, художник взял за основу. На первом пла-
не — образ Христа. Художник существенно перера-
ботал иконописные прототипы: Христос изображен 
здесь русоволосым и голубоглазым с нетипичным 
жестом. Рядом, немного правее центра, располо-
жена нечеткая фигура пророка Мухаммеда. В ис-
ламском искусстве не приняты антропоморфные 
образы, поэтому автор не прибегает к детализации. 
Третья часть триптиха, «Матерь Мира», является 
прямым продолжением творческих идей Рериха, 
который в 1924 году написал две одноименные 
работы. Однако в данном случае это не прямое 
цитирование. Николай Рерих стремился показать 
универсализированное женское начало, прису-
щее разным культурам и религиям. Образ «Матери 
Мира» Надёжина более христианизирован, здесь 
ощутимо влияние икон: мафорий с восьмиконечной 
звездой, лик открыт, на руках Младенец.
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5. В.С. Муратов. 

Яблоко. 

1995. 

Хрусталь бесцветный, 

цветной, гутная техника, 

пескоструйная обработка, 

валовая грань. 

Фото А.В. Куликова
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6. В.В. Надёжин. 

Вихрь. 

Левая часть триптиха 

«Континент Евразия». 

2009. 

Холст, масло.

150 х 110. 

Фото А.В. Куликова

7. В.В. Надёжин. 

Континент Евразия. 

Средняя часть триптиха 

«Континент Евразия». 

2009. 

Холст, масло. 

150 х 180. 

Фото А.В. Куликова

8. В.В. Надёжин. 

Матерь мира. 

Правая часть триптиха 

«Континент Евразия». 

2009. 

Холст, масло. 

150 х 110. 

Фото А.В. Куликова

Образы Индии
Второй линией в экспозиции идет рассказ 

об удивительной стране — Индии. Художники 
из Оренбурга Геннадий Глахтеев и Ирида Мака-
рова в символико-аллегорических композициях 
раскрывают ее как самобытную и экзотическую 
страну. В картине «Урожай» женщины в цветных 
сари с плавными движениями рук и мягкими окру-
глыми формами, которым вторят изображенные 
рядом животные и причудливые деревья с много-
численными плодами, создают изысканный и музы-
кальный образ гармонического сосуществования 
человека и природы. Триптих «Вечер на дамбе» 
показывает берега реки Ганг, густо населенные на-
родом с явно читаемым патриархальным укладом 
жизни и поклонением своей великой реке-жизне-
дательнице. Как священный символ река в полной 
мере отражена в картине «Нисхождение Ганги», 
иллюстрирующей главу индийского эпоса «Ра-
маяна» о схождении богини просвещения и очи-
щения. Живописные произведения Владимира 
Анисимова, Ольги Яушевой показывают другие 
индийские города, в которых они неоднократно 
бывали в путешествиях. В них видится полный 
умиротворения священный Вриндаван с палом-
никами в оранжевых одеждах, сидящими на ступе-
нях храмов. Залитым солнцем предстает древний 
Варанаси — паломнический центр на берегу Ганга, 
известный своими обрядами кремаций. В серой 
дымке над Бенгальским заливом с лодкой, напол-
ненной рыбаками, ведущими свой промысел в во-
дах, простирается пустынное побережье города 
Пури с перевернутыми деревянными суденышка-
ми, которые сушатся на песке. Этнические черты  

индийского народа мы наблюдаем в реалистиче-
ском скульптурном портрете из шамота, испол-
ненном Сергеем Горяевым. Смуглый худенький 
индийский мальчик в белой набедренной повязке 
на обнаженном теле играет на витой раковине — 
священном музыкальном инструменте, который 
издревле почитается в этой стране и служит сим-
волом неисчерпаемого вдохновения.

Индийскую линию в экспозиции выставки про-
должили символико-философские композиции 
Рустама Яушева «Медитация» и «Вечерняя беседа», 
которые художник выполнил, переосмыслив уви-
денное через призму восточных учений (рис. 9–10). 
В работе «Медитация» удивляют яркие символиче-
ские образы: скрутившаяся в клубок крупная змея, 
распушивший свой дивный хвост красавец-павлин, 
взлетевшие белые ткани и тела людей на фоне 
расплывающихся очертаний гималайских острогов 
и плывущих по небу причудливых облаков. Эта 
мягкость и зыбкость пространства вкупе с легким 
движением поднимающихся вверх словно невесо-
мых людей и их одеяний становятся визуальными 
помощниками для погружения разума в мир со-
средоточенного размышления, гармонии, красоты 
и тишины. Работы Яушева соединили форму оте- 
чественной графики с восточным созерцатель-
ным содержанием. В отличие от античной «веще-
вой» эстетики [37, с. 70], индийская эстетическая 
традиция обращена во внутренний мир человека  
[38, с. 13].

Вице-президент Российской академии ху-
дожеств Виктор Калинин представил свою ра-
боту «Встреча» (2022, рис. 11), смысл которой 
легко считывается даже зрителями, далекими  

6 7 8
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9. Р.И. Яушев. 

Медитация. 

1996–1997. 

Бумага, офорт. 

10 х 26. 

Фото А.В. Куликова

10. Р.И. Яушев. 

Вечерняя беседа. 

1996–1997. 

Бумага, офорт. 

25 х 31. 

Фото А.В. Куликова
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11. В.Г. Калинин. 

Встреча. 

2022. 

Холст, масло. 

160 х 110. 

Фото А.В. Куликова
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от индийской культуры. Изображены две женщи-
ны: молодая и пожилая. Словно перетекающие 
друг в друга пестрые ткани традиционных одежд 
иллюстрируют многовековую связь поколений. 
Авторская манера художника легко узнаваема. 
В.Г. Калинин отмечал, что не воспринимает цвет 
натурно-материалистично. Многообразием от-
тенков он стремится показать внутреннюю силу 
и глубину цвета.

Алтай — Гималаи
Третья составляющая выставочного проекта 

соединяет Алтай и Гималаи, напоминая об одно-
именной книге Николая Константиновича Рериха. 
Также на протяжении многих лет коллектив ученых 
(А.В. Иванов, М.Ю. Шишин, И.В. Фотиева) разви-
вают идею об Алтае и Гималаях как двух устоях 
Евразии [39; 40]. Данный евразийский концепт 
раскрывается в пейзажной живописи схожестью 
ландшафтов долины Кулу с горами Алтая.

С 2023 года организуются пленэры для худож-
ников на Алтае по рериховским местам. В данную 
экспозицию вошли два произведения художников 
Виктора Калинина и Ильи Хрипченко, выполнен-
ные в этой творческой поездке. Натурный, полный 
экспрессии горный пейзаж В. Калинина дополняет 

на выставке его картину «Встреча». Произведе-
ние И. Хрипченко «Верхний Уймон. Музей Н.К. Рери-
ха», написанное автором по живым впечатлениям, 
показывает реальные исторические места Алтая, 
где останавливался в экспедиции выдающийся 
русский философ, художник, писатель, ученый 
и общественный деятель.

Заключение
Произведения, представленные на выставке 

«Кулу — серебряная долина Рерихов», в совокуп-
ности создают визуальный образ евразийского 
концепта культуры. Художники обращаются как 
к масштабным идеям, связанным со своеобразной 
«философией континентализма», так и к темам 
локальных сообществ. Ряд работ отражает наблю-
дения культурного ландшафта Индии и рефлексию 
авторов. Важнейшим аспектом бытовых сцен яв-
ляется гармония человеческого труда и окружа-
ющей природы. Показательно также, что разные 
по темпераменту, возрасту и творческому методу 
мастера, сохраняя привычный для себя пласти-
ческий язык и арсенал средств художественной 
выразительности, наполнили свои работы атмос-
ферой восточной мудрости.
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