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Аннотация. Статья посвящена наследию бурятского художника-скульптора, архитектора, религиоз-
ного мыслителя Санжи-Цыбик Цыбикова (1877–1934). Рассматриваются основные темы, символы, ху-
дожественные приемы и техники, используемые мастером в его произведениях, предоставлен анализ 
некоторых его наиболее значимых работ. Применяется междисциплинарный методологический под-
ход, объединяющий иконометрию, иконологию, формально-стилистический и семантический методы.  
Показано, что иконометрия, являясь важнейшим композиционно-символическим методом в буддийской 
скульптуре, открывает возможности нового анализа и интерпретации произведений искусства. Прове-
ден анализ иконометрических построений скульптур С.-Ц. Цыбикова, и в результате выявлена связь 
мировоззренческой (буддийской) основы его творчества с используемыми художественными приемами.
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Abstract. The article is devoted to the oeuvre of the Buryat sculptor, architect, religious thinker Sanzhi-Tsybik 
Tsybikov (1877–1934). The author examines the main themes, symbols, and artistic techniques used by the artist 
in his works and analyses some of his most significant sculptures. An interdisciplinary methodological approach 
combining iconometry, iconology, formal-stylistic and semantic methods formed the basis of the research. 
Iconometry, being the most important compositional and symbolic method in Buddhist sculpture, opens up 
opportunities for new analysis and interpretation of works of art. The analysis of the iconometric constructions  
of S. Tsybikov’s sculptures revealed the connection of the ideological (Buddhist) basis of his work with the artistic 
techniques used.
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Введение
Творчество бурятского буддийского художни-

ка и скульптора Санжи-Цыбик Цыбикова — одна 
из ярчайших страниц в буддийском искусстве 
не только Бурятии и России, оно имеет, безус-
ловно, и мировое значение. Несмотря на слож-
нейший период жизни мастера — 1920–1930‑е 
годы, сопровождавшиеся гонениями на буддий-
скую веру, многие работы художника сохрани-
лись и заслуженно являются предметом гордо-
сти Национального музея Республики Бурятия 
в Улан-Удэ. Большая часть его произведений 
находится в постоянной экспозиции, они сопро-
вождаются подробными подписями и аннотация-
ми, что показывает высокий уровень изученности 
наследия художника. Сотрудники музея и другие 
искусствоведы высоко оценили значение насле-
дия буддийского скульптора, и его творчеству 

и жизни в целом посвящены серьезные научные 
труды, что позволяет нам не останавливаться 
подробно на биографии и становлении мастера. 
Отметим в этом плане альбом С.Б. Бардалеевой 
«Санжи-Цыбик Цыбиков (1877–1934) и школа буд-
дийской скульптуры в Янгажинском дацане» [1]. 
Важной для нашего исследования является книга  
Ц.-Б.Б. Бадмажапова [2], в которой проводится 
анализ изображений божеств и, главное, манда-
лы Гунриг, которая, на наш взгляд, может рас-
сматриваться как своего рода символический 
и топологический ключ к семантике скульптур  
С.-Ц. Цыбикова.

Обращаясь к творчеству мастера, можно кон-
статировать следующее. Посвященные ему био-
графические труды, подробное описание, а также 
формально-стилистический и композиционно-
иконографический анализ особенностей его 
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скульптур позволяют продолжить изучение его 
наследия в новом ракурсе, в частности, с точки 
зрения иконометрии и систем пропорциониро-
вания. Кроме того, перспективными мы считаем 
исследования в области метафизической топо-
логии и связи скульптур с храмовым сакральным 
пространством. Это, в свою очередь, расширяет 
возможности искусствоведческо-семантической 
интерпретации произведений С.-Ц. Цыбикова. По-
добное направление, весьма обширное и слож-
ное, требует использования различных мето-
дов, и опыт применения одного из них к работам  
С.-Ц. Цыбикова является целью данной статьи. 
Соответственно, можно определить ряд задач, 
которые необходимо решить для достижения обо-
значенной цели. Первая задача состоит в даль-
нейшем исследовании особенностей творческого 
метода буддийского скульптора. С нашей точки 
зрения, здесь перспективен подход, связанный 
с выявлением «художественного задания», раз-
работанный Г. Зедльмайром [3], Э. Панофским [4] 
и развитый другими искусствоведами. Он, по сути, 
ведет к раскрытию мировоззренческих установок 
и связанных с ними художественных целей худож-
ника. Вторая задача касается применения метода 
иконометрии к творчеству буддийских скульпто-
ров, что одновременно можно рассматривать как 
ключ к композиционно-семантическому анализу их 
произведений. И, наконец, третья задача иссле-
дования связана с системой пропорционирования 
и вероятных иконометрических схем, которые мо-
гут быть выявлены в скульптурах С.-Ц. Цыбикова. 
Это, в свою очередь, имеет важное значение для 
интерпретации и анализа его произведений и мо-
жет быть применено при истолковании символико-
художественных особенностей буддийского храма 
и скульптуры в целом.

Особенности творческого метода 
С.-Ц. Цыбикова
Сначала кратко напомним основные вехи 

его биографии. Санжи-Цыбик Цыбиков родил-
ся в 1877 году в улусе Ошор Булак, около села 
Верхняя Иволга. Учился в Янгажинском дацане 
и, окончив там философский факультет, получил 
самую высокую ученую степень. На его духовное 
становление большое влияние оказал выдающий-
ся буддийский учитель Даши-Доржо Итигэлов, 
который преподавал в цанните-дацане, где в это 
время обучался С.-Ц. Цыбиков. «Многие знания, 
посвящения он получил от своего Коренного Учи-
теля», — пишет С.Б. Бардалеева [1, с. 9]. Дацан 
в 1917 году, в пору своего расцвета, был одним 
из самых сильных центров буддийской метафизи-
ки и искусства в Бурятии. Там же лама Итигэлов 
ушел из этого мира, чтобы вернуться через 75 лет 
в нетленном виде, что сегодня рассматривается 

как удивительный и не объяснимый с точки зрения 
науки феномен, которому посвящены специальные 
исследования таких авторов, как Д.Д. Амоголонова 
[5], А.А. Федотов, И.А. Лаврецкая [6] и т. д. В период 
гонений на религию дацан был разобран, а многие 
ламы репрессированы, в 1938 году дацан пре-
кратил свое существование. Цыбиков в 1931 году 
был арестован вместе с другими ламами, но после 
месяца пребывания в камере освобожден, ввиду 
того что необъяснимым образом исчезли все до-
кументы, обосновывающие необходимость его 
расстрела. Скульптор вернулся в родные места, 
где и ушел из жизни в 1934 году.

Глубокие знания по буддийской метафизике, 
буддийскому канону и разнообразным технологиям 
позволили ему не только создавать уникальные 
произведения, но и стать педагогом для начина-
ющих скульпторов. Его имя с благоговением про-
износилось учениками, которых он отбирал лично.

В каждой скульптуре мастера воплощены со-
страдание, миролюбие и покой, которые являются 
центральными темами буддизма. Его произведения 
были не только высокохудожественными, но и име-
ли глубокий духовный смысл. Всё это можно рас-
сматривать как основание для более углубленного 
раскрытия его творческого метода.

Сделаем небольшое отступление. Одним 
из важнейших объектов философии художе-
ственного творчества является проблема един-
ства содержания и формы. С этой позиции можно 
выделить три подхода к самому искусству. Есть 
искусство, где главенствующими являются поиски 
новых форм, и не только у авангардистов, но и ре-
алистов. Это «технематическая» линия, от грече-
ского «техне». Есть значительный круг художников, 
для которых искусство — особая форма познания 
бытия. Они изучают законы построения художе-
ственной формы, ведут поиски в пластическом 
и содержательном планах, например, в области 
раскрытия психологии модели в портрете, как, на-
пример, Рембрандт. Это можно назвать «эпистема-
тическим» («эпистема» — познание) направлением.

И есть, наконец, «софийный» вид искусства, 
когда художник является, по сути дела, проводни-
ком высших образов и смыслов [7]. Судя по всем 
признакам и по той области, в которой он реали-
зовывал себя (религиозное буддийское искусство), 
С.-Ц. Цыбиков по преимуществу принадлежал 
именно к нему. В то же время он являл собой 
редчайший тип художника, который благодатно 
соединял в себе разные линии, обладая глубокими 
знаниями, касающимися сложнейших технологи-
ческих приемов и систем пропорционирования, 
и, используя разнообразные приемы и методы, 
добивался высокой выразительности своих работ.

Цыбиков любил использовать дерево, особен-
но кедр, который, будучи податливым и мягким, 
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давал возможность воплощать сложные пласти-
ческие образы. Отличительными чертами индиви-
дуального стиля мастера являются использование 
утонченных, плавных линий, композиционная вы-
разительность с определенной долей экспрес-
сивности. Для достижения художественных целей 
он часто комбинировал дерево с папье-маше, что 
позволяло при расписывании красками готовых 
скульптур создавать яркие колористические со-
четания. С.Б. Бардалеева, описывая его техноло-
гические приемы, отмечает: «Сначала вырезалась 
фигура из дерева, затем ее оклеивали тканью, 
сверху наносили слой измельченной бумаги, сме-
шанной с растительным клеем. В конце работы 
скульптуру обмазывали глиной с клеевым связую-
щим, изготовленным из отвара корней некоторых 
растений» [8, с. 53–54].

Определяя «художественное задание» С.-Ц. Цы- 
бикова, можно утверждать, что искусство для него 
было той сферой, через которую он стремился 
раскрыть зрителям духовные ценности буддийско-
го вероучения, отразить его философские идеи, 
в том числе древнейшую идею единства мира 
и человека.

Иконометрические исследования 
скульптур С.-Ц. Цыбикова
Иконометрия и иконография лежат в основа-

нии создания буддийской скульптуры. Иконометрия 
восходит к древнейшим приемам и схемам, кото-
рые возникли еще до буддизма в индуизме и затем 
получили развитие в первую очередь в тибетских 
буддийских школах. Она уже стала предметом при-
стального внимания со стороны многих ученых. 
Ю.Н. Рерих [9] провел значительные исследования 
по буддийской иконографии, раскрывая глубинные 
смысловые значения икон, связанные с духовно-
стью и культурой народов. Можно также отметить 
работы российского иконографа и искусствоведа 
К.М. Герасимовой [10]; академика-индолога Локе-
ша Чандры, в частности его «Словарь буддийской 
иконографии» [11]; исследователя архитектуры, 
истории, археологии и народного искусства За-
падных Гималаев О. Ханды, который в книге «Буд-
дийские монастыри Гималаев» [12] уделяет особое 
внимание пропорционированию и иконометрии. 
Выдающимся современным монгольским ученым, 
продолжающим развивать методы иконометрии, 
является Лама Пурэвбат. Проведенные им иссле-
дования позволяют выявить систему пропорцио-
нирования произведений буддийского искусства 
Монголии в целом (см. например, его фундамен-
тальный труд «Монгольская ступа» [13]).

Представим теперь возможную реконструкцию 
композиционно-иконометрических схем, которые 
обнаруживаются в скульптурах С.-Ц. Цыбикова, 
опираясь на работы О. Ханды и ламы Пурэвбата.

Одним из самых распространенных и узнавае-
мых образов в буддистской иконографии является 
изображение сидящего Будды. Эта медитативная 
поза обладает особым символическим значением, 
воплощенным во всех деталях: мудрах, позе тела, 
одежде, чертах лица.

В изображении, созданном Г. Пурэвбатом, ис-
пользована варада-мудра, выражающая привет-
ствие, милосердие и сострадание (рис. 1.1). Спина 
Будды прямая, а плечи расслаблены, что симво-
лизирует состояние гармонии и спокойствия. Про-
фессор О. Ханда практически таким же образом 
представляет иконометрическую схему сидящего 
Будды (рис. 1.2).

Сравнивая эти две схемы методом наложения 
(рис. 2), замечаем ряд важных деталей. В целом 
сохраняется единая иконометрическая схема, об-
щие пропорциональные соотношения остаются 
неизменными, однако заметны отличия в деталях, 
линиях изгиба и положения частей тела в ком-
позиции — на уровне грудной клетки, плеч и т. д. 
Это может быть обусловлено разными фактора-
ми, такими как национальные особенности скуль-
птурных буддийских школ, период исполнения, 
материал и др. Предполагаем, что именно в этих 
отличиях стоит искать то, что будет характеризо-
вать особенности творческого подхода того или 
иного художника. Этот сравнительный анализ 
в будущем целесообразно дополнить изучением 
особенностей изображения драпировок, религи-
озных атрибутов, колористических решений и т. д.

Проанализируем теперь одну из наиболее 
впечатляющих скульптурных композиций, соз-
данных бурятскими мастерами под руководством 
С.-Ц. Цыбикова, — мандалу Гунриг. Это комплекс 
скульптурных изображений буддийских божеств, 
которые имеют точное каноническое размеще-
ние в сакральном пространстве, что получило от-
ражение в диаграмме мандалы, представленной 
в экспозиции музея и опубликованной в ряде книг 
[1, с. 70–71]. По сути, это ключ к пониманию слож-
нейших, в том числе и иерархических моментов 
в буддийском пантеоне. Композиция сначала рас-
полагалась в Янгажинском дацане. «В 1938 году 
дацан был закрыт, — пишет С.Б. Бардалеева, — 
и ритуальные предметы, сохранившиеся в нем, 
были вывезены в музей, где они сейчас составляют 
основную коллекцию буддийских произведений ис-
кусства. Однако комплекс мандалы не сохранился 
полностью: изначально в нем было 37 скульптур, 
но до наших дней дошли только 34 фигуры, кото-
рые имеют различные дефекты, утраты фрагмен-
тов и атрибутов» [4, с. 73].

Мандала имеет древнеиндийское происхожде-
ние и относится к классу йога-тантр. Божества, 
представленные в ней, разделены на группы, ко-
торые проецируются на основу с определенной 
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1. Иконометрическая 

схема сидящего Будды, 

выполненная: 

1.1 — Г. Пурэвбатом 

[13, с. 152], 

1.2 — О. Хандой 

[12, с. 294]

2. Иконометрическая 

схема сидящего

Будды. 

Наложение 

схем Г. Пурэвбата 

и О. Ханды

последовательностью. Каждая фигура отличается 
размерами, позами и атрибутами (рис. 3–4).

Воссоздадим иконометрическую схему ряда 
буддийских божеств, выполненных С.-Ц. Цыби-
ковым и мастерами под его руководством. Все 
выбранные божества разделены на три группы.

Первая группа включает в себя девять бо-
жеств мандалы Гунриг. Наиболее важная скуль-
птура расположена в центре мандалы — это че-
тырехликий Будда Вайрочана (санскр.), Гунриг 
(бур.) — Дхьяни-Будда Центра. Он олицетворяет 
сияние, всепроникающую силу и благодеяние. 
Скульптура белого цвета, символически свя-
занного с понятиями пустоты и чистоты. В ру-
ках у Будды Колесо Учения, которое является 
центральным элементом композиции. Вторая 
скульптура находится в ближайшем к центру кру-
ге мандалы, это Тара (санскр.), Долма (бур.) — 
праджня, спутница татхагаты Амогхасиддхи. 
Доминирующий цвет — желтый, ее миссия — 
поддержка процветания и веры, левая рука ка-
сается сидения, правая рука сложена в мудре 
Притхви; из атрибутики — рядом с рукой сте-
бель лотоса с бутоном. Третья статуя находится 
в следующем круге мандалы, это Ваджрасадху 
(санскр.), Доржи Лэгва (бур.) — ваджрабодхи-
саттва, защитник скрытых буддийских учений — 
зеленого цвета как символ жизненной силы. Руки 
находятся в районе груди с двумя ритуальными 
предметами Ваджрами, символизируя силу и не-
рушимость (рис. 5).

Четвертая статуя Ваджрадхарма (санскр.), 
Доржи чой (бур.) — ваджрабодхисаттва, бело-
го цвета, один из главных атрибутов — стебель 
лотоса с бутоном. Пятая статуя Ваджрагита  
(санскр.), Лума Гармар (бур.) — ваджратара в ман-
дале Гунриг — находится вне обозначенных кругов, 
в правом верхнем углу. Она белого цвета, в руках 
музыкальный инструмент пилван. Шестая скуль-
птура, Ваджрахету (санскр.), Доржи-жу (бур.) — 
ваджрабодхисаттва, находится в третьем круге 
мандалы. Она оранжевого цвета как символ смире-
ния и освобождения, левая рука касается сидения, 
правая рука держит колесо учения (рис. 6).

Седьмая скульптура, Ваджранатья (санскр.), 
Гарма Насаг Дог (бур.) — ваджратара, располо-
жена в правом нижнем углу. Голова и ноги белого 
цвета, а туловище и руки — синего, как символ со-
страдания и мудрости. Руки находятся возле груд-
ной клетки и сложены в мудру Дигдзуб. Восьмая 
скульптура, Пандара (санскр.), Гой Гарма (бур.), 
спутница татхагаты Амитабхи, находится на треть-
ем круге. Она оранжевого цвета, левая рука каса-
ется сидения, правая рука сложена в мудре Витар-
ка. Девятая скульптура, Анкуша (санскр.), Доржи 
Чагью (бур.), страж восточных ворот в мандале 
Гунриг. Она желтого цвета, руки находятся в зоне 
грудной клетки и держат особый символический 
атрибут «ваджрный аркан» (рис. 7).

Вторая группа скульптур не связана с манда-
лой Гунриг. Для анализа были выбраны пять наи-
более характерных скульптур, отражающих стиль 
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3. Макет-реконструкция 

мандалы 

Гунриг С.-Ц. Цыбикова. 

Автор-реставратор: 

М.Н. Лебель. 

1979–1981. 

Источник: [1, с. 70]

4. Мандала 37-ричного 

Сарвавид Вайрочаны 

(Гунриг) 

по Паришодхана 

тантрам. 

Источник: [1, с. 77]
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Цыбикова. Первая триада относится к группе бо-
жеств долгой жизни. Одной из скульптур является 
Белая Тара, Ситатара (санскр.), Сагаан Дара-Эхэ 
(бур.) — семиглазая богиня беспредельного со-
страдания, один из самых популярных образов 
пантеона. У нее два глаза на ладонях, три на лице 
и два на подошвах, символизирующие внимание 
и сострадание ко всем существам. Рядом с ее 
левой рукой — росток лотоса с бутоном (рис. 8). 
Следующие две скульптуры изображают Амита-
юса (санскр.), Аюшу (бур.), божество, принося-
щее долгую жизнь. Первая выполнена в золотом 
цвете, а вторая — в красном, символизирующем 
величие. Обе скульптуры держат вазу с напитком, 
дарующим бессмертие.

Также есть еще одна скульптура Белой Тары, 
которая относится к более раннему периоду ху-
дожника. Здесь мы видим ту же атрибутику, но без 
богатства мелких деталей, присутствующих в более 
поздних скульптурах (рис. 9). Наиболее искусная 
и выразительная скульптура представляет Ушни-
шавиджайю (санскр.), Зугдэр Намжилма (бур.) — 
трехглазую восьмирукую богиню сострадания, све-
та, долгой жизни и счастья, являющуюся главным 
божеством (рис. 10). В ее колористической гамме 
доминирует белый цвет. Каждый лик имеет свой 
эмоциональный оттенок. Так, лик с правой стороны 
выражает упрек и осуждение, а левый лик имеет 
гневливое выражение и окрашен в желтый оттенок. 
Атрибутика рук включает в себя двойную ваджру, 
небольшое изображение Будды, стрелу, лассо, лук 
со стрелой, нектар бессмертия, а также две руки 
в мудрах Абхая и Варада. Этот образ символизи-
рует защиту от восьми видов страха.

Для того чтобы показать устойчивость при-
емов иконометрических схем в творчестве  
С.-Ц. Цыбикова и его школы, была выделена еще 
одна группа изображений буддийского пантеона, 
а именно лам-учителей. Рассмотрим первую три-
аду скульптур: Чже Цзонхава и его ученики. Глав-
ная скульптура представляет учителя милосердия 
и находится на лотосовидном троне. Окрашена 
золотистым цветом, руки сложены в мудру Дхар-
мачакра. Скульптуры двух учеников — Жалсаб-
Чже и Хайдаб-Чже расположены на прямоуголь-
ных тронах, а их руки сложены в мудрах Витарка 
и Варада (рис. 11).

Следующая скульптура тоже посвящена Чже 
Цзонхава, но выполнена в более упрощенном ва-
рианте и без подробных деталей. Пятая скульпту-
ра, и самая реалистичная, это Лубсан Ниндаг Бан-
заракцаев — ширээтэ, настоятель Янгажинского 
дацана. Скульптура без трона, в золотом цвете, 
руки сложены в мудрах Витарка и Варада (рис. 12). 
Отличительные особенности этих скульптур — 
массивные формы и упрощенные детали, которые 
вызывают переживание созерцания и спокойствия.

Переведем изображение всех божеств в фор-
мат, позволяющий исключить отвлечение на от-
дельные детали, колористическое решение и т. п., 
и наложим на них ранее взятые две иконометри-
ческие схемы. В результате этого мы получаем 
логически выстроенную схему, в которой первый 
столбец — это рисунок божества, второй стол-
бец — схема наложения на иконометрический 
рисунок О. Ханды [12, с. 294], а третий столбец — 
схема наложения на иконометрический рисунок 
Г. Пурэвбата [13, с. 152] с выделением расхождений 
красными окружностями. В результате этого по-
лучилось три схемы для первой группы (рис. 5–7), 
три — для второй группы (рис. 8–10) и две — для 
третьей группы (рис. 11–12).

Как видно, практически во всех скульптурах, 
с одной стороны, пропорции соответствуют ико-
нометрическому канону, а с другой стороны, автор 
делает фигуру с более изящной грудной клеткой 
и значительно увеличивает лотосовидный трон 
и ноги, что утяжеляет нижнюю часть композиции. 
Все участки с отличием мы выделили красными 
окружностями и привели к общей схеме для на-
глядности (рис. 13).

Поскольку установленные нами отличия встре-
чаются во всех изображениях, то можно говорить 
о едином стилистическом приеме, характерном 
для творческого метода С.-Ц. Цыбикова и его 
школы. Композиционно он передает важный 
семантико-пластический момент. Скульптуры 
обретают земную устойчивость, крепкую связь 
с землей, как бы произрастают из неведомых 
сил и энергий недр. Затем форма начинает расти 
вверх и заодно сужаться. Этим передается идея 
восхождения, главенствующая в буддийской мета-
физике, что обнаруживается отчетливо, например, 
во всех архитектурных формах.

Достигнув максимума сокращения на уровне 
талии у большинства скульптур (будто бы восхо-
дящая энергия получает максимум своей концен-
трации), форма начинает расширяться, как бы 
набухать. Это сходно с моментом задержания 
дыхания на максимуме вдоха, перед выдохом 
или произнесением на низкой продолжительной 
ноте священной молитвенной формулы. Далее 
форма переходит в третий, меньший по размеру 
регистр, который затем на уровне прически (на-
пример, ушниши) получает завершение. Поскольку 
это повторяется во всех скульптурах, то при дол-
гом рассматривании и концентрации, для чего, 
собственно, и предназначалась мандала Гунриг, 
возникает эффект, сходный с тем, что можно ви-
деть и слышать при унисонном хоровом пении 
монахов в буддийских храмах. Считается, что че-
ловек, достигший высоких степеней совершенства 
и концентрации, мог не только видеть, но и слы-
шать космический гармонический хор божеств.
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5. 5.1 — С.-Ц. Цыбиков. 

Будда Вайрочана, 

Гунриг [1, с. 79]; 

5.2 — иконометрическая 

схема О.Ч. Ханды; 

5.3 — иконометрическая 

схема Г. Пурэвбата. 

5.4 — С.-Ц. Цыбиков. Тара, 

Долма [1, с. 95]; 

5.5 — иконометрическая 

схема О.Ч. Ханды; 

5.6 — иконометрическая 

схема Г. Пурэвбата. 

5.7 — С.-Ц. Цыбиков. 

Ваджрасадху, Доржи Лэгва 

[1, с. 103]. 

5.8 — иконометрическая 

схема О.Ч. Ханды; 

5.9 — иконометрическая 

схема Г. Пурэвбата
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6. 6.1 — С.-Ц. Цыбиков. 

Ваджрадхарма, Доржи чой 

[1, с. 113]; 

6.2 — иконометрическая 

схема О.Ч. Ханды; 

6.3 — иконометрическая 

схема Г. Пурэвбата. 

6.4 — С.-Ц. Цыбиков. 

Ваджрагита, Лума Гармар 

[1, с. 133]; 

6.5 — иконометрическая 

схема О.Ч. Ханды; 

6.6 — иконометрическая 

схема Г. Пурэвбата. 

6.7 — С.-Ц. Цыбиков. 

Ваджрахету, Доржи-жу 

[1, с. 117]; 

6.8 — иконометрическая 

схема О.Ч. Ханды; 

6.9 — иконометрическая 

схема Г. Пурэвбата



  P H I L O S O P H Y  A N D  T H E O R Y  O F  A R T

The Art of Eurasia, 2023, (3). ISSN 2518-7767 (online)

255

7. 7.1 — С.-Ц. Цыбиков. 

Ваджранатья, Гарма Насаг 

Дог [1, с. 135]; 

7.2 — иконометрическая 

схема О.Ч. Ханды; 

7.3 — иконометрическая 

схема Г. Пурэвбата. 

7.4 — С.-Ц. Цыбиков. 

Пандара, Гой Гарма [1, с. 93]; 

7.5 — иконометрическая 

схема О.Ч. Ханды; 

7.6 — иконометрическая 

схема Г. Пурэвбата. 

7.7 —С.-.Ц. Цыбиков. Анкуша, 

Доржи Чагью [1, с. 143]; 

7.8 — иконометрическая 

схема О.Ч. Ханды; 

7.9 — иконометрическая 

схема Г. Пурэвбата
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8. 8.1 — С.-Ц. Цыбиков. 

Бела Тара, Ситатара, 

Сагаан Дара-Эхэ [1, с. 155]; 

8.2 — иконометрическая 

схема О.Ч. Ханды; 

8.3 — иконометрическая 

схема Г. Пурэвбата. 

8.4 — С.-Ц. Цыбиков. 

Амитаюс, Аюша [1, с. 157]; 

8.5 — иконометрическая 

схема О.Ч. Ханды; 

8.6 — иконометрическая 

схема Г. Пурэвбата. 

8.7 — С.-Ц. Цыбиков. 

Амитаюс, Аюша [1, с. 162]; 

8.8 — иконометрическая 

схема О.Ч. Ханды; 

8.9 — иконометрическая 

схема Г. Пурэвбата
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9. 9.1 — С.-Ц. Цыбиков. 

Белая Тара, Ситатара, 

Сагаан Дара-Эхэ 

[1, с. 165]; 

9.2 — иконометрическая 

схема О.Ч. Ханды; 

9.3 — иконометрическая 

схема Г. Пурэвбата
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10. 10.1 — С.-Ц. Цыбиков. 

Ушнишавиджайя, Зугдэр 

Намжилма [1, с. 159]; 

10.2 — иконометрическая 

схема О.Ч. Ханды; 

10.3 — иконометрическая 

схема Г. Пурэвбата
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11. 11.1 — С.-Ц. Цыбиков. 

Чже Цзонхава [1, с. 39]; 

11.2 — иконометрическая 

схема О.Ч. Ханды; 

11.3 — иконометрическая 

схема Г. Пурэвбата. 

11.4 — С.-Ц. Цыбиков. 

Ученик Цзонхавы — 

Жалсаб-Чже [1, с. 41]; 

11.5 — иконометрическая 

схема О.Ч. Ханды; 

11.6 — иконометрическая 

схема Г. Пурэвбата. 

11.7 — С.-Ц. Цыбиков. 

Ученик Цзонхавы — 

Хайдаб-Чже [1, с. 43]; 

11.8 — иконометрическая 

схема О.Ч. Ханды; 

11.9 — иконометрическая 

схема Г. Пурэвбата
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12. 12.1 — С.-Ц. Цыбиков. 

Чже Цзонхава [1, с. 47]; 

12.2 — иконометрическая 

схема О.Ч. Ханды; 

12.3 — иконометрическая 

схема Г. Пурэвбата. 

12.4 — С.-Ц. Цыбиков. 

Лубсан Ниндаг 

Банзаракцаев [1, с. 57]; 

12.5 — иконометрическая 

схема О.Ч. Ханды; 

12.6 — иконометрическая 

схема Г. Пурэвбата
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13. Сравнение 

иконометрических схем 

изображений Будды, 

выполненных

С.-Ц. Цыбиковым, 

со схемами: 

13.1 — О.Ч. Ханды, 

13.2 — Г. Пурэвбата

Выводы
Уникальный комплекс скульптур Гунриг в На-

циональном музее Республики Бурятия, во‑пер-
вых, подтверждает высочайший художественный 
и религиозно-метафизический уровень мастерства 
С.-Ц. Цыбикова. Глубоко продуманный и высо-
кохудожественно выполненный ансамбль дает 
семантико-символический ключ к пониманию как 
отдельных скульптур, так и всего их единства. 
Можно с большой вероятностью предположить, 
что в этом комплексе С.-Ц. Цыбиков предчув-
ствовал огромные перемены в стране и верил, 
что рано или поздно у людей обострится тяга 
к высшим ценностям и духовным основам бытия 
(что, собственно, и происходит на наших глазах). 
И тогда чрезвычайно востребованными станут  

произведения искусства, которые волнуют че-
ловека совершенством художественной формы, 
раскрывают сложнейшие философские вопросы 
и в акте молитвенно-медитативного созерцания 
являют не поддающиеся описанию феномены 
Надмирной реальности.

Предварительный анализ показал, что пласти-
ческая и изобразительная гармония изображений 
буддийских божеств — как очевидная, внешняя 
сторона скульптур — зиждется на гармонических 
пропорциях композиционно-иконометрических 
схем. Они канонически обусловлены, но талант 
С.-Ц. Цыбикова помог обогатить образы особым 
содержанием и привнес черты, выделяющие бу-
рятскую школу среди других художественных школ 
буддийского мира.
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