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Дорогие читатели!

На обложке очередного номера мы разместили работу живописца и графика из Усть-
Илимска А.О. Погребного «Портрет художника Н. Домашенко». Он выполнен в традициях русского  
реалистического искусства, с тщательной проработкой формы и глубоким психологическим анали-
зом. Это своего рода художественный эпиграф ко всему номеру, где основные статьи посвящены 
современному сибирскому искусству. Но об этом чуть ниже, а пока стоит сказать несколько слов 
о двух наших традиционных разделах.

В разделе «Евразийское наследие» представлены современные подходы к изучению великого 
искусства первобытного мира. Классическая история искусства начинается с художественной 
культуры древних цивилизаций, которые от нашего времени отстоят на 5–6 тысячелетий, а начало 
искусства палеолита относят к 40‑му тысячелетию до нашей эры. Уже никто не спорит, было ли ис-
кусство в столь далеком прошлом — безусловно, было. Как и мастера, о которых ничего не удастся 
узнать в личностном плане, но они прекрасно чувствовали форму и художественные достоинства 
доступных им материалов, добивались высокой пластической выразительности и глубины образно-
го решения. В этом выпуске журнала представлены современные цифровые технологии, которые 
используются для изучения этого этапа мирового искусства.

Статья о костромской школе иконописи открывает новые грани этого художественного явления. 
Удивительно, как не в столичном центре, а в провинции вдруг вспыхивает и ярко расцветает само-
бытная мастерская, в которой работали многие одаренные художники, создавшие выдающиеся 
образы русской иконописи.

Раздел «Искусство XX–XXI веков» с географической точки зрения весьма представителен. Если 
двигаться с восточной оконечности Евразийского континента, то первой будет статья об О.Н. Ло-
шакове, вокруг которого в 1960‑х годах сложилась энергичная творческая группа живописцев 
и графиков первых выпусков Владивостокского художественного училища. Жажда творчества, 
художническое единомыслие, величие и свобода морских пространств и многое другое способ-
ствовали ярчайшим открытиям в искусстве этих мастеров, входящих в «Шикотанскую группу».

Двигаясь дальше на запад, мы знакомимся с двумя интересными статьями из Китая. Первая 
посвящена одному из лидеров в направлении «деревенского реализма», живописцу Ло Чжунли. 
А другая — казалось бы, простому эпизоду в художественной жизни, мастер-классу по масляной 
живописи, который провел в далеком 1956 году академик А.А. Мыльников. Оказалось, что это со-
бытие изменило многое: зрители и молодые художники живо откликнулись на работы российского 
мастера, вырос интерес к реалистической живописи, и в Ленинград и в Москву поехали учиться 
начинающие живописцы, графики и скульпторы. Но и для А.А. Мыльникова поездка в Китай, по-
гружение в традиционное китайское искусство не прошли бесследно и нашли яркое отражение 
в его работах.

Следующим пунктом нашего евразийского художественного путешествия будет Санкт-Петербург, 
история его культуры и искусства, связанная с авангардом, ныне привлекает большое внимание 
исследователей. Читатели смогут познакомиться с творчеством В.Ю. Забелина, известного бо-
лее под псевдонимом Вик, и с тем, как коллажная техника повлияла на его живописную манеру. 
Далее наш путь лежит в Республику Молдова, где произойдет очередное открытие неизвестных 
работ Якова Авербуха, который получил начальное образование еще в королевской Румынии,  
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совершенствовал свое искусство в Советской Молдавии, а затем ярко проявил себя в Израиле. 
Финальная точка нашего воображаемого движения на запад связана с замечательным художни-
ком русской эмиграции Е.Е. Климовым, который в поисках лучшей доли для себя и своей семьи 
перемещался по всей Европе, встречался и дружески сходился с такими же, как и он, эмигран-
тами, выдающимися деятелями русской культуры, и создавал их портреты в традициях русской 
реалистической школы искусства.

Раздел «Форум», центральный в номере, — о современном сибирском искусстве. Сам журнал 
выходит в свет буквально за несколько дней до открытия огромной межрегиональной выставки 
«Сибирь — XIII» на Алтае, в Барнауле. Будут представлены все виды и жанры искусства, зрители 
смогут познакомиться с творчеством мастеров Алтайского края, Республики Алтай, Красноярского 
края, Иркутской, Кемеровской, Новосибирской, Омской, Томской областей, Новокузнецка, Тывы 
и Хакассии. Зрителей и искусствоведов ждут многочисленные яркие открытия. Предваряя это, 
наши авторы с разных сторон освещают творчество сибирских художников.

Выставка заставляет задуматься об истоках профессионального искусства Сибири, и здесь 
сразу же вспоминается фигура Василия Ивановича Сурикова. В Красноярске, а потом в Новоси-
бирске жители и гости этих городов смогут познакомиться с грандиозной выставкой его работ. 
Уверен, что многие с благодарностью отзовутся на значительный труд тех, кто устроил такое турне 
произведений художника. Центральное полотно экспозиций — громадный холст «Покорение Сибири 
Ермаком» из Государственного Русского музея. Невозможно пройти мимо этого полотна, и стоит 
несколько более внимательно рассмотреть картину, осевое произведение русской культуры, мно-
гое рассказывающее о Сибири и сибиряках. Подскажу одну деталь, которая отчетливо выделена 
на полотне, композиционно ближе всего к зрителю. Это топор, заткнутый за пояс ватажника, 
показанного Суриковым со спины. Отчаянный, закаленный воин вскинул свою пищаль, в ней уже 
горит запал, встречно целятся противники хорошо отточенными стрелами. Он — в давно знакомой 
для него стихии, в пылу боя, которому отдается весь, и действует очень выверенно, хладнокровно 
и расчетливо. Но возникает вопрос: зачем этому опытному воину, который хорошо знает, что всё, 
что мешает бою, должно быть отброшено, — зачем ему не боевой, а рабочий топор? Причем этот 
топор написан Василием Ивановичем очень точно; зазубренное лезвие (кто-то может поверить, что 
с таким лезвием опытный вояка пойдет в бой?) проработано тонкой кистью. У воина есть пищаль, 
отличная шашка на боку, а рабочий топор только мешает. Ответ напрашивается: это символ того, 
что ватажник собирается строить — сначала крепость, потом дом, после мастерить и чинить рабо-
чий инвентарь земледельца, рубить дрова. Может быть, через эту деталь, вынесенную на передний 
план, художник и мыслитель В.И. Суриков раскрывает сокровенное: не разорять и грабить шли 
за Урал, за Каменный пояс — шли осваивать новые земли, строить, мечтали о своем доме и земле, 
о свободном житье на гигантских просторах. А после боя, придя на новое место, легко сходились 
с местными народами, брали в жены девушек, которые становились матерями скуластых, крепких 
детей. Вот так формировались сибиряки. Пройдут годы, и потомки ермаковцев живой крепостью 
станут под Москвой и в Сталинграде.

Суриков этого не застал, но он был уверен, что в этом суть сибиряков и что в них главная 
сила Сибири. В очередной раз с благодарностью хочется поклониться мудрости и величайшему  
мастерству художника, задавшего высокий тон всему сибирскому искусству, — тон, который не стоит 
снижать современным мастерам.

Михаил Шишин,
главный редактор
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Dear readers!
We placed on the cover of our next issue a picture of the painter and graphic artist from Ust-Ilimsk 

Anatoly Pogrebny “Portrait of the Artist N. Domashenko”. It is made in the traditions of Russian realistic art, 
with a careful study of form and deep psychological analysis. This is a kind of artistic epigraph to the entire 
issue, where the main articles are devoted to contemporary Siberian art. However, we will talk about this 
a little later, but for now it is worth saying a few words about our two traditional sections.

The “Eurasian Heritage” section presents modern approaches to the study of the great art of  
the primitive world. The classical history of art begins with the artistic culture of ancient civilizations that are 
5–6 millennia distant from our time, and the beginning of Paleolithic art dates back to the 40th millennium 
BC. Nobody argues whether there was art in such a distant past — of course, it was. There were also 
masters about whom we will not be able to learn anything on a personal level, but they perfectly felt  
the form and artistic merits of the materials available to them, achieved high plastic expressiveness and 
depth of figurative solutions. This issue of the journal presents modern digital technologies and how they help  
in the study of this stage of world art.

The article about the Kostroma school of icon painting opens up new facets of this artistic phenomenon. 
It is surprising that not in the centre of the capital, but in the provinces, an original workshop suddenly 
appears and flourishes brightly, where many gifted artists worked, who created outstanding images  
of Russian icon painting.

The section “Art of the 20th‑21st centuries” is very representative from a geographical point of view. 
If we move from the eastern tip of the Eurasian continent, then the first article will be about the artist 
O.N. Loshakov. In the 1960s, an energetic creative group of painters and graphic artists of the first graduates 
of the Vladivostok Art School formed around him. The thirst for creativity, artistic unanimity, the grandeur 
and freedom of sea spaces contributed to the brightest discoveries in the art of these masters, members 
of the “Shikotan group”, named after the island where they went on their expeditions.

Moving further west, we find two interesting articles from China. The first is about one of the leaders  
in the direction of “village realism”, the painter Luo Zhongli. Another article is about a seemingly simple episode 
in artistic life, a master class in oil painting, which was held back in 1956 by the Academician A.A. Mylnikov. 
It turned out that this event changed a lot: the audience and young artists responded vividly to the works  
of the Russian master, interest in realistic painting grew, and beginning painters, graphic artists and sculptors 
went to Leningrad and Moscow to study. However, for A.A. Mylnikov’s trip to China, immersion in traditional 
Chinese art have left their mark and are clearly reflected in his work.

The next point of our Eurasian artistic journey will be St. Petersburg, where the period associated with 
the avant-garde now attracts a large number of researchers. Here is a study of V. Yu. Zabelin artworks, better 
known under the pseudonym Vik, and how the collage technique influenced his painting style. Further, our 
path lies to the Republic of Moldova, where there will be another discovery of unknown works by Yakov 
Averbukh, who received his primary education in royal Romania, improved his art in Soviet Moldova, and 
then clearly showed himself in Israel. The final point of our imaginary movement to the west will be connected 
with the wonderful artist of the Russian emigration E.E. Klimov, who, in search of a better life for himself 
and his family, moved throughout Europe, met and made friends with the same emigrants as prominent 
figures of Russian culture and created their portraits in the tradition of the Russian realistic school of art.

The “Forum” section, central to the issue, is about contemporary Siberian art. The journal itself  
is published just a few days before the opening of a huge inter-regional exhibition of Siberian artists in Altai, 
in Barnaul. All types and genres of art will be presented here, viewers will be able to be acquainted with  
the work of more than 700 artists of the Altai Krai, the Altai Republic, the Krasnoyarsk Krai, Irkutsk, Kemerovo, 
Novosibirsk, Omsk, Tomsk regions, Novokuznetsk, Tyva and Khakassia. Numerous bright discoveries in 
art are waiting for the audience and art critics. Anticipating this, our authors highlight the work of Siberian 
artists from different sides.

The exhibition “Siberia — 13” makes us think about the origins of the professional art of Siberia, and here 
the figure of Vasily Ivanovich Surikov immediately comes to mind. In Krasnoyarsk, and then in Novosibirsk, 
residents and guests of these cities will be able to see a grand exhibition of his works.

I am sure that many will respond with gratitude to the significant work of those who arranged such 
a tour of the artist’s works. The central picture of the expositions is “The Conquest of Siberia by Yermak” 
from the State Russian Museum. It is impossible to pass by this picture, and it is worth considering  
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it a little more closely as an axial work of Russian culture that tells a lot about Siberia and Siberians. I will 
suggest one detail, compositionally closest to the viewer. This is an axe tucked into the belt of a warrior, 
shown by Surikov from the back. The desperate, hardened warrior threw up his squeaker, the fuse is 
already burning in it, and enemies are aiming at him with well-honed arrows. But the question arises: why 
does this experienced warrior — who knows well that everything that interferes with the battle should be 
discarded — why does he need not a combat, but a working axe? Moreover, Vasily Surikov wrote this axe 
very accurately; the serrated blade (can anyone believe that an experienced warrior will go into battle with 
such a blade?) is worked out with a thin brush. The warrior has a squeaker, an excellent saber on his side, 
and a working axe only interferes. The answer suggests itself: this is a symbol of what the warrior is going 
to build — first a fortress, then a house; then to make and repair the working equipment of the farmer,  
to chop wood. Perhaps, through this detail, brought to the fore, the artist and thinker V.I. Surikov reveals 
the secret: transmigrators went beyond the Urals, beyond the Stone Belt, not to ruin and plunder — they 
went to develop new lands, build, dreamed of their own house and land, of free living in gigantic open 
spaces. And after the battle, having come to a new place, they easily converged with the local peoples, took 
their girls as their wives, who became mothers of strong-chested, strong children. This is how Siberians 
were formed. Years will pass, and the descendants of the Yermakovites will become a living fortress near 
Moscow and in Stalingrad.

Surikov did not see this, but he was sure that this was the essence of the Siberians and that they were 
the main strength of Siberia. Once again, with gratitude, I would like to bow to the wisdom and the greatest 
skill of the artist, who set a high tone for all Siberian art, a tone that modern masters should not lower.

Mikhail Shishin,
Chief Editor


